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Neuzavreté kapitoly

Rocenka Slovenskej narodnej galérie - Galéria patri v jej
publika¢nom programe k stalym titulom, pretoZe okrem
povinnych sucasti informujtcich najmé o novych akviziciach
diel a archivnych materialov, Statistikach a prirastkoch
kniZnice pravidelne prinasa rad odbornych studii a pohladov
na stav umeleckohistorického badania in medias res. Koncepcia
sticasného dvojcisla vysla zo zdmeru zhromazdit a pripravit
na zverejnenie $tudie a dokumenty vychadzajice z vedecko-
vyskumnych tloh suvisiacich predovsetkym s vystavnou
¢innostou SNG v uplynulych rokoch. Prave v tomto obdobi

sa podarilo uskuto¢nit viaceré monografické spracovania
autorov a autoriek progresivnych tendencii umenia druhej
polovice 20. storoc¢ia v podobe retrospektivnych vystavnych
projektov (Jilius Koller, Jana Zelibska a Lubomir Duréek).
Hoci vystavy sprevadza vydanie monografickych publikacii

a katalogov, praca historika umenia na danej téme sa tym
spravidla nekonc¢i. Textami a prezentaciami sa totiz otvoria
nové témy, interpretacie, objavy, zhodnocovanie diela,
komparacie a kontextualizacia tvorby autora v eurépskom

a svetovom umeni. Ako editorky sme sa rozhodli poskytnut
priestor pre zachytenie tohto ,teoretického“ pohybu

pocas priprav monografickych vystav a nasledné reflexie

v historickom a teoretickom badani po ich uvedeni do Zivota.
Aj v dejinach moderného a stcasného slovenského umenia
stale nachadzame ,biele“ miesta, ktoré otvaraju stale nové
otazky a parcialne témy z pohladu internych pracovnikov
galérie, kuratorov zbierok, ale aj z perspektivy odbornikov

z externého prostredia. Aj z tohto dévodu povazujeme za
prinosné prispevky zahrani¢nych teoretikov umenia, ktorych
sme oslovili, aby pre rocenku pripravili texty o madarskom
autorovi Gaborovi Attalaim a chorvatskej autorke Sanji
Ivekovicove;j.

Hoci bola ro¢enka konzervativnym printovym médiom,
prechadza v ramci stratégie Slovenskej narodnej galérie,
usilujucej o ¢o najviacsiu otvorenost, transformaciou, ktora
otestuje jej vydanie vo forme e-knihy volne dostupnej

a §iritelnej internetom. Elektronické vydanie umoznilo

a zlepsilo podobu galerijnej , klasiky“ vdaka moznosti uvedenia
viacerych reprodukcii vo farbe a podporilo Sirenie kultirneho
dedic¢stva a slovenského umenia, slobodny, aj ked korektny
pristup k studiu, kedZe poskytuje bez spoplatnenia cely obsah
vo forme pdf. Tieto inovacie davaju publikacii nové moznosti
v jej buducej existencii a difame, Ze prinesu aj novi dimenziu
komunikacie a diskusie na predlozené témy.

Vladimira Biingerovd
Lucia G. Stachovd
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Jana Zelibska - komunikacia videoobrazom

Jednou z vyznamnych oblasti sti¢asnej tvorby Jany Zelibskej
je umenie videa. Autorka sa venuje tomuto multimedidlnemu
Zanru od roku 1990 a mozZno povedat, Ze videoumenie
predstavuje nielen vyrazny Zelibskej restart na slovenskej

a medzinarodnej umeleckej scéne po roku 1989, ale sucasne
reprezentuje syntézu jej tvorivych snah a vyvrcholenie
doterajsej umeleckej tvorby.

Treba pripomentt, Ze umelkyna uZ od svojho vstupu na
vytvarni scénu v posledne;j tretine 60. rokov 20. storocia
inklinovala k intermedialnym presahom, ked invenc¢ne
prekracovala hranice klasickych médii smerom

k environmentom a instalaciam, vyuzivala performativnost
jednotlivych foriem akéného umenia, ako st happening,
bodyartova performancia alebo event, rovnako inven¢ne
pracovala s fotografiou a vyuzivala rozne typy umelého svetla,
pricom délezitou zlozkou jej rozmanitych prejavov bola aj
hudba. Pokial ide o tematiku ¢i ikonosféru vizualnych prac,

aj na tomto poli si Zelibska zachovala mimoriadnu stidrznost
a kontinuitu svojho osobitého tvorivého programu. Umelkyna
dlhodobo, ale vZdy s pridanou hodnotou aktualnosti, sklotiuje
z osobnej perspektivy videnu tematiku tela a telesnosti, ktora
je spojena s otazkami sexualnej a rodovej identity s odkazmi
na SirSie sociokultirne aspekty, priCom jej dielam nechyba
prizna¢ny humorny nadhlad a irénia.!

Ohlasy postfeminizmu vo videotvorbe Jany Zelibskej
Tym, Ze umelkyna z pozicie Zenského subjektu nastavuje
ironické zrkadlo r6znym praktikam zobrazovania Zien

a muzov v relacidch patriarchalneho myslenia, s odkazmi
na dejiny umenia, ako aj na niektoré formy vizualnej
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kultdry, napr. mainstreamové filmy, reklamy, televizne
serialy, lifestylové casopisy a podobne, kde sa uplatiiuje
prevazne zjednoduSené, jednorozmerné nazeranie na
kategorie Zenskosti a muzskosti, ziskava Zelibskej tvorba
sty¢né body s filozofiou a umenim postfeminizmu, ktoré sa
rozvijaju na Zapade od konca 80. rokov minulého storocia.

K charakteristickym znakom postfeminizmu ako paralely
postmodernizmu, ak to zjednodusim na tie najzdkladnejsie
Crty, patri kritika esencializmu, dekonstrukcia binarnych
rodovych opozit a uznanie performativnej povahy rodu, kde
plati premisa, Ze nielen pohlavie, ale aj rod st povazované

za kultdrne a spolo¢enské konstrukty. Napokon, ani sex sa

uz dnes neposudzuje ako ¢iry biologicky proces, ale poklada
sa za zlozity biokulturny akt, ktory sa premieta aj do kvality
nasich vztahov a ¢asto ich dokaze dost vyrazne skomplikovat.
Postfeminizmus, ktory vzal na vedomie existenciu konzumnej
kultary ako redlny fenomén obdobia neskorého kapitalizmu,
sa zaobera skiimanim spolo¢enskych roli Zien a muZov, pricom
si na jednej strane vSima vyrazné zmeny k lepSiemu, ktoré
prispeli k rastu sebavedomia a k posilneniu statusu a moci
Zien, ¢o ma na druhej strane menej priaznivy dopad na vznik
réznych frustracii muzov v profesionalnom aj sukromnom
Zivote a suvisi tieZ s krizou muZskosti.? Jednou z nemenej
dolezitych ¢t postfeminizmu je aj oziveny zaujem samotnych
Zien o vyjadrenie rozkose z vlastnej telesnosti a sexuality.
Filozoficka, teoreticka a umelecka platforma postfeminizmu
poskytuje dost Siroky terén a zZivna pédu pre vytvarnicky

a vytvarnikov nielen na Zapade, ale aj v postkomunistickych
krajinach, ktoré po roku 1989 uskutocnili rychlu
celospolo¢ensku transforméaciu a obnovu demokracie. Mnohé
zo spominanych tém a symptémov postfeminizmu Specificky



artikuluje vo svojej videotvorbe aj Jana Zelibska.

Typickou formou Zelibskej vizualnych prejavov sa

stali videoinstalacie. St koncipované do konkrétneho
architektonického priestoru, ¢i uz ide o mizeum umenia,
galériu alebo alternativny priestor, v ktorom gros

tvori videotechnolégia s komplementarnymi socharskymi
prvkami, respektive s Casto uplatiiovanymi readymadmi.

V prvej polovici 90. rokov vytvarnicka vyuZzivala vo

svojich videoinstalaciach prevazne televizne monitory

s elektronickym obrazom. Ststredovala sa v nich na
interpreticiu fragmentov Zenského tela - predovsetkym
sexualnych symbolov, ako st prsia alebo iné telesné

atributy Zien, ktoré konfrontovala s vizualne pribuznymi
architektonickymi motivmi ¢i beznymi uzitkovymi
predmetmi - readymadmi vo funkcii emblematickych
telesnych metafor. Vyvolavala nimi so zmyslom pre lahku
iréniu narazky na erotogénne zdony Zien. UZ na prvy pohlad
je zjavné, ze Zelibska dokaze pracovat s erotikou velmi
rafinovane. Na rozdiel od pornografie, pohlcujticej erotickost,
ktora tym, Ze vSetko ukazuje a ni¢ neskryva, ¢im sa realne
obrazy detailov tiel uplne vyprazdiuju a menia na ¢ire klisé,*
umelkyna erotiku artikuluje v intenciach sofistikovanej
vizualnej hry skryvania a odhalovania zaujimavych
fragmentov tiel mladych Zien a diev¢at, neskér i muza,
pricom nam vzdy ukazuje nieco skutoc¢ného. DéleZitou
zlozkou Zelibskej videoinstalacii sa stiva na jednej strane
performancia hlavnej aktérky, vystupujticej na videu,
usuvztaznena so Specifickymi detailmi architektonického
prostredia, ktoré odkazuji na vybrané erotické casti zenského
tela, alebo na druhej strane aktérka performuje s predmetmi,
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Sestry I. 1997. Videoinstalacia,
videoprojekcia, 10’, slucka, farba,
zvuk. Foto: Martin Marencin

prezentovanymi na elektronickom obraze, ktoré su zaroven
pritomné ako redlne objekty videoinstalacie. MoZem uviest
napr. Zikaz dotyku (1992), Koncert pre cinely a ,prsia“ (1994) alebo
Dreimal (1994). Priznac¢nou ¢rtou tychto videodiel je velky
doraz polozeny na rovnovahu medzi ich vizualnou a zvukovou
strankou.

Premietany obraz alebo od obrazovky ku kinematografickému
kédu

V centre mojej pozornosti budi Zelibskej videoinstalacie,
ktorych objektova zlozka je minimalizovana v prospech
velkoplosnej projekcie, ¢ize dominuje v nich velkorozmerny
premietany obraz. Spésobom prezenticie, ktory spociva

v tom, Ze velkoplosné projekcie sa premietaji na stenu,
dochadza k formalnemu posunu videoinstalacii smerom ku
kinematografii. Tomu zodpoveda do istej miery aj typologické
delenie videofilmov, v pripade Jany Zelibskej mézeme

hovorit o narativnych videach, ¢ize videach s pribehom

a o videach inklinujticich k dokumentarnemu stylu. Na rozdiel
od principov uplatiiujucich sa pri tvorbe filmovych diel,
urcenych na recepciu kolektivneho publika v kinosale, ktoré
st vysledkom suhry viacerych tvorivych profesii - scenaristu,
reZiséra, kameramana, strihaca, autora hudby a tak dalej,
typicka videoumelkytia Jana Zelibska pristupuje k tvorbe
svojich diel inak. Jej finalny produkt ma oproti filmovému
dielu krat$iu dzku (zviacsa od 3 do 10 miniit) a je adresovany
individualnemu pohyblivému divakovi alebo divacke v mizeu
umenia, galérii, alebo v alternativnom priestore. Treba tiez
zdoraznit, Ze umelkyna sa podiela na vsetkych tvorivych



zlozkach produkcie videodiel sama, Co je vlastné aj vacsine
autorov a autoriek z oblasti videoumenia a experimentalnych
filmov. Skér, neZ sa budem venovat analyze piatich
vybranych ukéazok Zelibskej videoinstalacii s velkoplosnymi
projekciami z hladiska tematického i z hladiska formalnych
stratégii, rada by som este poukazala na niekolko délezitych
charakteristickych vlastnosti jej videodiel. Na uvod treba
zdoraznit, Ze hoci sa na niektoré Zelibskej prace daju aplikovat
aj teoretické zavery vplyvnej eseje Laury Mulveyovej Vizudlni
slast a narativni film (1975),* v sicasnosti st k dispozicii
aktualnejsie teoretické prace, ktoré poskytuju adekvatnejsie
interpreta¢né modely tykajice sa divackeho publika. Americka
filmarka, teoreti¢ka filmu a kulttiry Laura Mulvey v uvedenej
eseji tvrdi, Ze hollywoodsky film - ako moderna patriarchalna
vizualna kulttra - je vo vSeobecnosti struktirovany v zhode

s ovladanim muzského pohladu, tzv. gaze, ktory presadzuje
svoju moc uplatiiovanim si naroku na predstavenie, kde

je ustrednym tercom obraz Zeny ako sexualneho objektu
alebo fetiSistické zobrazenie Zeny. Podla Mulveyovej je svet
usporiadany na zaklade nerovnosti pohlavi, slast z divania je
rozStiepena na aktivnu (muZzsku) a pasivnu (Zensku) poziciu,
pri¢om Zena tradi¢ne zastupuje dve tirovne: je erotickym
objektom pre postavy v pribehu na platne a sticasne je
erotickym objektom pre divaka v sile.® Mulvey vSak neberie
do uvahy, Ze rozkos z pozerania moze prezivat aj divacka a ze
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Sestry II. 1999. Videoinstalacia,
videoprojekcia, 9°, slucka, farba,
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v hladisku mézu sediet aj ludia patriaci do LGBT komunity,®
ktori pribeh filmu recipuji z odlisnych uhlov pohladu. Na
rozdiel od Mulveyovej, filmovi teoretici David Bordwell a Noél
Carroll, ktori v 90. rokoch iniciovali tzv. posttedriu ako koniec
velkej tedrie, spochybnili dominanciu teérie 70. rokov s tym,
Ze poskytuju alternativne pristupy k divactvu zaloZené na
pouzivani kognitivnej psycholédgie.” Ich zaujem je orientovany
na tlohu, ktord hra vedenie a praktiky divania sa vo vztahu

k divackemu publiku. Posttedria predstavuje vacsi reSpekt

k filmovej recepcii v zmysle kognitivnych a racionalnych
procesov, nez su iracionalne alebo nevedomé procesy. Je
kritikou psychoanalytickej teérie a tzv. idealneho divaka
kinematického procesu, na rozdiel od realneho, skuto¢ného
divaka, ¢loveka v kine, s ktorym pracuje kognitivna teéria.
Podla Bordwella a Carrolla je psychoanalyticka teéria zatazena
ahistorickostou a velkymi pribehmi psychoanalyzy, ako

st Oidipov komplex a izkost z kastracie, ktoré dominovali

v kritickej tedrii v priebehu 70. a ranych 80. rokov, ¢o viedlo

k redlnemu nebezpecenstvu obetovania historickych
problémov v prospech tych, ktoré sa vztahuju na formovanie
subjektivity a jej vztah k ideoldgii. Tito kritici navrhli
vyznam, a namiesto velkych pribehov subjektivity navrhuju
mikropribehy socidlnej zmeny.® Spomenime si v tejto
suvislosti aj na knihu Jeana Frangoisa Lyotarda Postmoderni
situace: Zprdva o védéni (1979), v ktorej filozof zastava nazor,



Ze v postmoderne velké pribehy, napr. naboZenstvo, veda,
marxizmus, psychoanalyza, myty o pokroku, pochadzajice

z osvietenstva a iné tedrie, ktorych cielom bolo vysvetlit
zmysel sveta, stratili déveryhodnost. Lyotard prichadza

s ideou malych pribehov, ktoré mézu presvedcivejsie vyjadrit
zlozitost Iudského Zivota z r6znych uhlov pohladu.® vratme

sa vSak spit k Bordwellovi a Carrolovi, ktori ,tvrdia, Ze film
by sa mal studovat viac vo vztahu k histérii a spolo¢nosti

nez k nevedomiu a subjektivite“.’® P6vodna tedria divactva
tieZ neberie do uvahy také faktory, ako st trieda, farba, rasa,
vek alebo sexudlna orientacia.” Vplyv kognitivnych vied
rozsirenych aj do umenovednych disciplin priniesol mnohé
impulzy, ktoré sa prejavuji nielen v ramci procesov vedenia

a myslenia, ale zaoberaju sa aj recepciou umeleckého diela,
ktorého integralnou zlozkou je aktivny mysliaci a citiaci
subjekt. Bordwell sa vo svojich teoretickych pracach zameriava
hlavne na problémy témy (motivy a ikonografia), forméalne

a Stylistické principy, venuje sa vyskumu historickych
premien produkcie a distribucie vyznamov (sémantika),
stratégiam kombinéacie jednotlivych prvkov, ¢iZe syntaxe, ako
aj pragmatike, vyjadrujicej vztah medzi dielom a divakom."
Dalsi metodologicky posun reprezentuje queerska teéria, ktora
nazera na sexualne praktiky - homosexualne, bisexudlne,
autosexualne a transsexualne ako na fluidné, rozmanité

a heterogénne entity. Judith Butler vo svojej kanonickej

knihe Trampoty s rodom (1990)," ktora prezentuje queersku
kritiku psychoanalytického konceptu pevne stanovenych
gendrovych identit, prinasa pojem rodu ako performativnej

a sociokulturnej kategorie, a nie biologickej kategoérie. Je
nepochybné, Ze Butlerovej publikacia mala velky vplyv na
filmovych teoretikov usilujtcich sa analyzovat zobrazenie
gejov a lesieb vo filme. Otazka queerskej recepcie filmov sa tak
stala aktualnym vyskumnym problémom, na rozdiel od 70.
rokov, ked divakom LGBT kriticka tedria nevenovala takmer
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Ziadnu pozornost. Vyssie spominané kritické poznamky

na adresu psychoanalytickej tedrie privadzaju teoretikov

k potrebe jej revizie v stuvislosti s aktualnym stvarnovanim
tela a telesnosti od 90. rokov 20. storo¢ia do sti¢asnosti. V tomto
zmysle by sa psychoanalyticka teéria mala stat selektivnejsou
a na jemnejsich rozdieloch zaloZenou tedriou vo vztahu ku
konstruovaniu vzdialenosti medzi divikom a obrazom.

Proti stereotypizacii obrazov muzskosti a Zenskosti

Podme sa teraz pozriet na konkrétne videodiela Jany Zelibskej
a venujme sa podrobnejsie ich analyze. Vybrané diela sa
zaoberaju politikou muzského, Zenského i dievéenského

tela z pohladu autorky. Ide o velmi fyzicky posobiace

videa, pretoZe vizualita ich premietanych videoobrazov je
obycajne zaloZena bud na velkom detaile tvare protagonistov
a protagonistiek, alebo na polodetaile, ktory ramuje telo od
hrude nahor, pripadne je vizualita projektovanych obrazov
zaloZena na polocelku, kde sa Iudské telo zobrazuje od pasa
nahor, ¢im sa postavy svojim meradlom dostavaju do blizsieho
kontaktu s divikom alebo divackou, ¢o pésobi nesmierne
sugestivne. Stustredenie sa na detail - tvar nam evokuje

pojem Obraz-afekcia, o ktorom teoretizoval Gilles Deleuze

vo svojom kniZznom diptychu Film 1. Obraz - pohyb (2000)*

v stivislosti s emocionalnym rozmerom ludského subjektu vo
filmovych postavach. Deleuze vo svojich reflexiach o obraze-
afekcii nadviazal na filozofa Henriho Bergsona a jeho afektivne
vnimanie, ktoré sa vztahuje k citovému procesu zahinajiicemu
napr. radost, vzrusenie, prekvapenie, zdesenie, strach, stres,
hnev, zlost, hanbu a podobne. V sticasnosti mnohé teoretické
vystupy v umenti, filmovych a medialnych stadiach podporuju
afektivne Citanie alebo interpretaciu emdcii v recepcii diel,
ako na to poukazala aj Marie-Luise Angerer vo svojej Studii
Feeling the Image. Some Critical Notes on Affect (2011).”* Angerer



tvrdi, Ze emdcie a pocity nevytvaraju iba zaklad pre vyssie
kognitivne procesy, ale sti nepostradatelné aj pre esteticky
zazitok.” Podobny nazor zastavajui David Bordwell a Kristin
Thompsonova v knihe Uméni filmu. Uvod do studia formy

a stylu (2011),” v ktorej pisu, Ze ,rozliSujeme medzi eméciami
prezentovanymi v umeleckych dielach a emociondlnou
reakciou, ktoru pocituje divak. Aj divikova emocionalna
odozva na film sa vztahuje k filmovej forme.“*®* Podobne sa aj
vo vizualnom umeni v 90. rokoch objavuji umelci a umelkyne,
mnohi z réznych minoritnych skupin, ktori podla Cynthie
Freelandovej opat objavuju vieru v silu umenia vyjadrovat
pocity alebo prenasat ,posolstva“ a obracaji nasu pozornost
na otazky sexuality, smrtelnost alebo rasizmus.' Freeland
taktieZ upozornuje na vyznam kognitivnych teérii umenia,
ktoré vychadzaju z predpokladu, Ze umenie komunikuje.

Moze komunikovat pocity, emécie alebo myslienky a idey.
Rovnako dolezita je vSak aj interpretacia, pretoZze pomaha
vysvetlit, akym spdsobom to umenie robi. Nemenej zavaznym
faktom taktieZ je, Ze umenie nadobtida vyznam ¢iastoéne

aj zo svojho kontextu.? Pokial sa pozerame na tieto otazky

z perspektivy feministickej filozofie, musime si uvedomit, Ze je
treba sproblematizovat maskulinizaciu rozumu a femininnost
citu - a to tak z hladiska produkcie, ako i recepcie diel -,
pretoze dodnes st udrziavané ako rozsirené myslienkové

kli$é a normativne predstavy. V tomto zmysle sa kategorii
muzskosti priraduje rozum a kategérii Zenskosti sa priraduje
cit. Herta Nagl-Docekal tvrdi, Ze ,... zde se jednd o zndmy model
maskulinity, jenz je charakterizovdn odstupem od druhych a tvrdosti’
-vrdmci koncepce délby price’, jenz prenechdvd odpovédnost za
kultivaci citii Zendm, pFicemzZ mysli na empatii a starostlivou péci

o druhé“.* V ramci feministickej kritiky je potrebné odmietnut
takyto sposob myslenia, pri ktorom dochadza k oddelovaniu
rozumu a citu a k polarizacii charakterov podla pohlavia.
Muzi a Zeny maji mat rovnakd moznost rozvijat svoje
emocionalne a rozumové schopnosti.?? Roznymi stupnami
emocionality nas oslovuju aj premietané videoobrazy Jany
Zelibskej, ktoré autorka kombinuje s humornym nadhladom

a niekedy s jemnou, inokedy zas trochu britkejSou iréniou ¢i so
sarkazmom. Tieto primesi ochraniuju jej videoinstalacie pred
tskalim skiznutia do sentimentalnych polsh.

Videoinstalacia Jej pohlad na neho (1996) je exemplarnou
ukazkou zmeny autorkinej perspektivy, ktora spociva

v presmerovani jej orientacie na muzsky objekt. Vznik

tohto diela, v ktorom ide o rozsirenie moZnosti otvorenej
interpretacie rodovych otazok vo vztahu ku skimaniu
sexudlnej identity muza, podnietila vystava Paradigma Zena

v Povazskej galérii v Ziline.” Protagonistom videa je ,torzo“
nahého sprchujiceho sa muza, na ktorého autorka ironicky
namierila svoju videokameru. Velkoplo$na videoprojekcia

je vydarenou parédiou na muzsky gaze a voyeurizmus.

Prvé zabery videa nas uvadzaju do intimneho priestoru
kipelne, kde sledujeme, ako sa kamera pohrava s obrazovymi
fragmentmi kupelne - s Cervenou vanou so zjavnymi
erotickymi konotaciami a detailmi vodovodného kohutika

a sprchovacej hadice, ktoré vzbudzuju falické asociacie.

Po zvukoch z rozhlasu a piskani muza ich podporia aj tony
erotickej piesne Sergea Gainsbourga. Po tejto predohre sa
objavuje sprchujtci sa muz, pieseil nahradi zvuk tectcej vody
a fragmenty muzského tela sa striedaju s detailmi falickych
metafor kipelne. Scéna kon¢i zmiznutim muza a pohladom do
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prazdnej vane, kde sa k odtoku skotulaju dve gulky z moduritu.
Rovnaka dvojica moduritovych guliek so sprchovacou
hadicou uprostred, ktoré posobia ako vzacne muzealne
vzorky, tvori obsah sklenych vitrin na stene, osvetlenych
Cervenymi ziarovkami. Zelibskej videoinstalacia je na jednej
strane ukazkovym prikladom dekonstrukcie kipeltiovych
scén vytvorenych umelcami-muzmi, v rdimci nich mozno
spomenut napriklad diela pop-artistov Toma Wesselmana
alebo Georgea Segala, a na druhej strane je dialéogom vedenym
zo Zenskej perspektivy s videoinstalaciou Billa Violu Interval
(1995), kde hlavnym aktérom je taktieZ sprchujici sa muz.
Podla Radislava Matustika je tato videonstalacia ukazkou
sironického pseudokastrovania“.** Zora Rusinova nadvazuje
na jeho postreh a rozvija ivahy ,,0 strachu z potencialne
nebezpecného Zenského poznania, z efektu moci Meduzyj, jej
,diabolského pohladu’, ktory sposobuje, Ze muzskost sa ocita
v riskantnej situdcii, tizkosti z kastracie“.>

Skor nezZ opit vstupime do kupelne, kde na nas budu cakat
Sestry II., videoinstalacia z roku 1999, rada by som odcitovala
niekolko viet z knihy Roberta Fulghuma Vsechno, co opravdu
pottebuju zndt, jsem se naucil v matefské skolce (1993),% v ktorej sa
autor odvolava na nazory svojho kamarata v obdobi, ked robil
prieskum pre svoju doktorsku pracu zo socioldgie. Hovoril,

Ze ak chcete o Iudoch poznat pravdu, mali by ste zajst do

ich kupelne. V tejto jedinej malej miestnosti su vystavené
vSetky ludské zvyky, nadeje, sny, smutky, neduhy a trapenia,
a dokonca aj sexualny Zivot. Najvicsie tajomstva ludstva su
vraj schované v kutoch a skarach kipelne, kam odchadzame,
aby sme tam boli sami, aby sme sa na seba pozreli do zrkadla,
aby sme pripravili svoje tela na dalsi den, aby sme sa ocistili,
prichddzame tam meditovat, premyslame o tom, ¢o bude,

a vo vSeobecnosti sa tam snazime vylepsit svoj udel. Vyzera
to teda tak, Ze kupelila sa pre mnohych z nis moéze stat nielen
priestorom na intimnu hygienu, ale aj miestom na rozjimanie
o nasom intimnom Zivote a o kvalite nasich intimnych
vztahov.”

Vo videoinstalcii Sestry II. (1999) sa Zelibska stistreduje na
skimanie premien rodovej identity mladych Zien, pricom ju
zaujimaju ambivalentné stavy plné neistdt a pochybnosti,
typické pre vek puberty. Autorka znova vstupuje do kupelne,
v ktorej dstrednym motivom je dvojportrét tinedZeriek

v polodetaile pri rozhovore pred vecernym kupanim.
Spontanna komunikacia dievcat sa preplieta s neverbalnou
reCou ich telesnych dotykov. V najazdoch videokamery sa
striedaju obrazy mladych tiel s detailmi tvari dievcat a divaci
a divacky sleduju dévernti i humorni komunikaciu, $uskanie
a tajnosti sprevadzané mimikou, gestami a dotykmi dievcat,
ktoré celu kupelnovi scénu, popretkavanu vtipkovanim,
ukoncia vyzle¢enim vrchnej Casti bielizne a vystavia pred
nimi svoje mladé erotické tela. Videoprojekciu dopliajii
atributy kipeliiového interiéru - stolik s lavérom vody,
uterak, zrkadlo ¢i slabo svietiaca Ziarovka. Zelibska v tejto
videoinstalacii s lahkym ironickym podténom interpretuje
vek dospievania dievcat a skiima identitu Zeny v stadiu
prechodu medzi mladostou a dospelostou. Sestersky vztah,
potvrdzovany aj telesnymi kontaktmi, sice niekedy trochu
neotesanymi, inokedy na hranici akéhosi stperenia az
agresie, je prejavom intenzivnej emoc¢nej vymeny a fyzického
kontaktu zaloZeného na dotykani. Nie st to v§ak neposlusné
dievcata v zmysle Bad Girls, ale typické tinedZerky so



vSetkymi priznakmi za¢inajticeho sa prebiidzania Zenskosti
a uvedomovania si svojej sexuality a erotickej pritazlivosti,
ked telesny vyvin predbieha intelektualny a dusevny vyvin,
Co sa prejavuje ich vzajomnou nerovnovahou. V suvislosti

s protagonistkami videoinstalacie si moéZeme uvedomit este
dva zaujimavé znaky. Zatial ¢o prvy znak mozZe poukazovat na
tinedZerky ako na délezitti cielova skupinu a identifikovatelna
kategoriou v ramci Sirenia masovej kultury a komodit
konzumnej spolo¢nosti, druhy znak sa dotyka fenoménu
unisexu, ¢ize stylu v moéde, ktory prinasa prvky vyhovujtce
obom alebo viacerym pohlaviam. Hoci unisex zadefinovala
éra hippies uz v 60. rokoch, dodnes je schopny neustale sa
inovovat a podnecovat uvahy o stierani stereotypov v nazerani
na obrazy Zien a muzov vo vSetkych rodovych kategériach.
Skorsim predobrazom videoinstalacie Sestry II. (1999)

bola rovnomenna videoprojekcia Sestry I. (1997),* ktora

je sviezim videom vyznacujicim sa autentickostou,
pripominajicim praktiky cinéma vérité.*® Velmi intenzivne
v filom zarezonovala pribuznost kinematografického kédu

v zanri dokumentu a triezveho jazyka videa. Premietany
obraz na stene plynie ako spontanny rozhovor tych istych,
ale o nie¢o mladsich tinedZeriek, ktoré medzi sebou
Stebotaju o svojich dovernych zazitkoch, ¢o je sprevadzané
ich frivolnym smiechom. Autorka opét kladie doraz na
snimanie velkych detailov tvari diev¢at, na ich Zivi mimiku
a re¢ fragmentov tiel. Zelibskej sa podarilo v jednotlivych
sekvenciach videozaznamu vystihnit pocity emocionalnej
neistoty, krehkosti a bezbrannosti dievcat v puberte. Presne
vyjadrila ich balansovanie medzi tizbou po dospelosti

spolu so zachovanim niektorych vyhod bezproblémového,
ale neodvratne sa vytracajiceho detstva. Zarovei na videu
mozno Citat aj velmi jemné naznaky, ktoré davaju tusit, ze
vztahy tychto dvoch diev¢at by mohli za istych okolnosti
prerast do homoerotizmu. Podla lekara a psychoterapeuta
Jana Ponésického, autora knihy Fenomén Zenstvi a muZstvi.
Psychologie Zeny a muZe, rozdily a vztahy (2003),* sa v puberte

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Divak. 2000. Miestne Specificka
videoinstalacia (izba obytného
domu na Frantiskanskom

nam. 3, Bratislava), dvojkanalova
videoprojekcia, 10307, slucka,
farba, zvuk, televizor, nabytok,
lampa. Foto: Martin Marenc¢in

zaCina prejavovat u desatro¢nych az jedenastrocnych dievcat
ich tuzba po kamaratke a dovernicke. Ide o akusi podobnost
alebo o prenos so sesterskym ¢i materskym kontaktom, ktory
skor ich Zenskost potvrdzuje, a zaroven o intenzivnu emoc¢nu
vymenu a kontakt. Na rozdiel od nich sa chlapci - budtici
muzi spravaji inak. KedZe sa ovela viac obavaju toho, Ze ich
budu podozrievat z homosexuality, je ich sporadickejsi telesny
kontakt len prilezitostny a hrubsieho razu.* To samozrejme,
neplati pre prejavy queerskeho umenia, ktoré artikuluje

na velmi osobnej urovni témy spojené so Specifikami

Zitej skuto¢nosti sexualnych minorit v osobitej vizualnej
metaforike.

Obraz Zeny a muZa z pohladu abjektného umenia

Kult a mytus Zenskej krasy propagovany reklamnym

a médnym priemyslom, masovymi médiami a filmami
hollywoodskej produkcie, je jednou z obltibenych tém
patriacich do registra gendrového umenia. Vizualne obrazy
Zien v podobe dokonalych a idedlnych, ale od problémov
kazdodenného zZivota dost vzdialenych krasok, kde hlavna
tlohu hra predovsetkym vzhlad, Zelibska relativizuje vo
videoinstalacii Na diéte (1997).* Ironizuje v nej mladu Zenu,
ktora svoje frustracie kompenzuje jedenim, ¢o jej na druhej
strane spdsobuje trapenie so stihlou liniou. Nekone¢ny
kolobeh medzi prejedanim sa a vzapiti nato zbavovanim

sa potravy, suvisiacim s diagnézou mentalnej anorexie,
predvadza mlada Zena sediaca za stolom. Jej bulimicky
zachvat, ktory sprevadza dynamicky soundtrack popularnej
piesne, konci zavere¢nym detailom totdlne presytenych

ust. Divaci a divacky sa zaroven pozeraju, ako sa pod
videoprojekciou povaluju zvysky potravy - ¢okolada, oriesky,
chrumky a atrzky staniolu -, zatial ¢o na televiznom monitore
oproti sa iné korpulentné dievca snazi ipornym cvicenim
zbavit prebyto¢nych kil. Zelibska v tejto videoinstalacii
poukazuje na to, ako je formovanie identity a s nim stuvisiace
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otazky telesného vzhladu spité s vyrovnavanim sa s osobnymi
problémami, ¢o je podmienené spolocenskymi a kulturnymi
aspektmi. VSetci dobre vieme, Ze konzumna spolo¢nost
vyvija na Zeny a dievcata extrémne silné tlaky, aby venovali
starostlivosti o svoj vzhlad nadstandardne vela ¢asu. Staci sa
len pozriet na zaplavu printovych a internetovych Zenskych
Casopisov a médnych Zurnalov so zarucene u¢innymi radami
anavodmi na §tastny Zivot a partnerské spoluzitie, ktoré stale
prekypuju najréznej$imi mytmi o Zenskej a muzskej sexualite.
V tejto stivislosti by sme sa mohli odvolat aj na vystizZny pojem
»priemyselny narcizmus“, na ktory upozornuje Luba Kobova
v texte O mdrnomyselnosti.* Termin ,priemyselny narcizmus“
oznacuje ,vyrobu zaujmu o seba samu a samého, sebatvorby
do roztrhania tela a peiiaZzenky“.** Tuto videonstalaciu

s leitmotivom premietaného obrazu vomitacie alebo vracania
potravy s readlnymi zvyskami jedla povalujicimi sa pod
videoprojekciou, by sme mohli charakterizovat ako slovensky
prispevok k abjektnému umeniu, ¢ize k umeniu degradacie.
Suvisi s filozofickym, hlavne gendrovym, psychoanalytickym
a estetickym konceptom na prelome 80. a 90. rokov, ked sa do
vizualneho umenia opit vracia telo v degradovanej forme,
stelesnenej Casto prostrednictvom socialnych zvyskov

a telesnych pozostatkov. Problematika abjekcie a abjektného
umenia ma povod v teoretickej eseji psychoanalyticky

a filozofky Julie Kristevy, ktora vysla v anglickom preklade
pod nazvom Approaching Abjection in Powers of Horror (Moc
hororu: Esej o degradacii) v roku 1982 (p6vodny text vo
franctuzskom jazyku pochadza z roku 1980).*° V euroamerickom
kontexte sa abjektné umenie podla Ingrid Hrubanicovej

a Jany Gerzovej vztahuje na umelecké prejavy provokované
existencidlnymi pocitmi tvorcov a tvorkymn, ktoré prekracuju
hranice spolo¢enskych tabu, toho, ¢o oznacujeme za skaredé,
odporné, nizke, zavrhnutiahodné, kde k prostriedkom
vytvarného vyjadrenia patria telesné sekréty, exkrementy

a sucastou obraznosti tohto umenia si chorobné a rozkladové
telesné procesy, telesné transgresie, fyzické postihnutia,
zdeformované, geneticky zmutované teld a podobne.” Je

vSak zjavné, ze Zelibskej variant abjektného umenia by

sme mohli povaZovat skor za odvaZne transgresivny, nez

za super naturalistické, odporné stadium degradovaného.
Nehovoriac o tom, Ze ,,averzia voci jedlu je podla Kristevy azda
najzakladnejSou a najarchaickejsou formou poniZenia“.**®

Do pribuzného tematického kontextu mdZeme zaradit aj
miestne Specificku videoinstalaciu Divik (2000).* Vychadzala
z prostredia oSarpanej, $§pinavej izby prenajatého bytu

v obytnom dome na Franti§kanskom namesti v Bratislave.
Zelibskej site-specific dielo naozaj nemalo daleko od skuto¢nej
reality, s akou sa autorka stretla, ked si bola vybrat priestor
pre svoju realizaciu. Prave tato nijdena situacia ju inspirovala
k tvorbe videoinstalacie, v ktorej zachovala a priznala stav
zdevastovanej izby. Jej prazdnotu doplnila o biedny nabytok,
lampu, deku a porozhadzovany odpad. V tomto pribytku
urcenom pre mladika-asocidla sa jej podarilo navodit verny
obraz prostredia a podmienok, v akych Zija ludia dobrovolne
sa vyvazujuci zo socidlnych vztahov, pohybujici sa na

okraji spolo¢nosti. Mlady muz bol v izbe trvalo pritomny

na velkoplosnej videoprojekcii, kde sa premietal jeho obraz,
ako sa znudene pozera na stale zapnuty televizor, pripadne
len tupo civie, alebo spi. Vtipné striedanie celku obrazu

s detailmi a vypichnutie niektorych humornych suvislosti
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medzi apatickym prihliplym vyrazom tvare tohto luzra

s fragmentmi stupidnych programov beziacich v televizii
(napr. uletena spevacka alebo leztice mravce), dodavalo celej
praci priznaénu razantnost a sarkazmus. Videoinstalacia
Divdk patri v ramci doterajSej tvorby Jany Zelibskej medzi
najsubverzivnejSie prace v tom zmysle, Ze sa najviac priblizuje
surovosti reality jej priamou reflexiou a najotvorenejsie
postihuje socialne aspekty Zitej skuto¢nosti deprivovaného
mladého muza.

Jana Zelibska ma na slovenskej vytvarnej scéne vynimoc¢né
miesto, ale stile zostava solitérkou. Tak ako v inych tvorivych
oblastiach, aj vo svojej videotvorbe bola vZdy o niekolko
(k)rokov popredu. Polymuzicka, mimoriadne koncentrovana
umelkyna s noblesou vZdy isla vo svojich kreativnych
prejavoch na viac ako 150 %. Preto je pre autorku okrem
nadSeného prijatia jej celoZivotnej tvorby vytvarnymi
teoretikmi a kritikmi istotne potesitelnou satisfakciou aj
skutoc¢nost, Ze sa jej velkorysa individuilna prezentacia

v Slovenskej narodnej galérii stala vystavou roka 2012 na
zaklade hlasovania osobnosti slovenskej kulttiry.* Myslim,

Ze nielen videodiela, ale cely vystaveny stibor rozmanitych
vizualnych kreacii Jany Zelibskej bude este dlhy ¢as rezonovat
v mysliach tych, ktori mali moznost vidiet jej vybornu a na
slovenské pomery nadstandardne komplexne kuratorsky
pripravenu vystavu, sprevadzani hodnotnou vypravnou
monografiou.

Katarina Rusndkovd

Fakulta vytvarnych umeni, Akadémia umeni, Banskd Bystrica
rusnukem@gmail.com
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! Nateraz najkomplexnej$iu sumarizéiciu Zelibskej celoZivotnej tvorby
prezentuju Studie Zory Rusinovej, Vladimiry Bilingerovej a Lucie
Gregorovej spolu s reprintom $tudie Radislava Matustika a textom
Katariny Rusnékovej, s ivodom Alexandry Kusej v monografickej
publikacii Jana Zelibskd Zikaz dotyku, ktord vydala Slovenska narodna
galéria v Bratislave v roku 2012 pri prilezitosti rovnomennej individualnej
vystavy autorky (30. 11. 2012 - 17. 3. 2013).

2 Analyzou vyvinu kritickych pohladov na dodnes nie celkom
jednoznacne nazerand poslednd, tretiu vlnu feminizmu, znamu pod
nazvom postfeminizmus, sa zaobera Amelia Jones vo svojej sttudii
Feminism, Incorporated. Reading ,postfeminism“ in an anti-feminist
age. In: JoNEs, Amelia: The Feminism and Visual Culture Reader. London -
New York : Routledge, 2003, s. 314-329. V tomto zmysle si pozornost zasluzi
aj Studia Zory Rusinovej Pohyblivé piesky (umenie Zien a feminizmus),
uverejnena v casopise Profil, 17, 2010, C. 4, s. 6-35, v ktorej autorka na

baze rozs$irenej recenzie vystavy elles@centrepompido: addressing difference
(2009) rekapituluje nazory vyznamnych teoreticiek a filozofiek na tri viny
feminizmu z pozicie dobovej a aktualnej odbornej literattry.
*SKABRAHA, Martin: Spi, synku, sviij postmoderni sen...? Bush a konec
postmodernismu. In: SEVCIK, Jifi (ed.) a kol.: Ceské uméni 1980 - 2010. Texty
a dokumenty. Praha : Védecko-vyzkumné pracovisté AVU, 2011, s. 774.

* MULVEY, Laura: Vizualni slast a narativni film. In: OATES-ONDRUCHOVA,
Libora (ed.): Divii vilka s ideologii. Klasické texty angloamerického
feministického mysleni. Praha : SLON, 1998, s. 115-131.

S Ibidem, s. 123-124.

¢ Skratka LGBT vyjadruje zauzivané oznacenie komunity lesieb, gejov,
bisexualov a transsexualov.

7 Kritike psychoanalytickej filmovej teérie sa venovala Barbara Creed vo
svojej studii Film and Psychoanalysis. In: HiLL, John - CHURCH GIBSON,
Pamela (eds.): Film Studies. Critical Approaches. Oxford University Press,
2000, s. 75-88. Upozoriiuje v nej na dvoch predstavitelov kognitivistickej
filmovej tedrie, tzv. posttedrie - filmového historika a teoretika Davida
Bordwella a kultdrneho teoretika Noéla Carrolla, ktorych alternativne
interpreta¢né pristupy vo vztahu k divactvu sa kriticky vymedzuji

voci psychoanalytickej tedrii filmu. V nasom kontexte sa na aktualnu
problematiku kognitivistickych pristupov vo filmovej tedrii stustredila
Katarina Misikova vo svojej monografii Mysl a pFibéh ve filmové fikci. Praha :
Akademie muzickych uméni, 2009.

8 CREED, Barbara: Film and Psychoanalysis. In: HILL - CHURCH GIBSON
(eds.) 2000 (cit. v pozn. 7), s. 84-85.

°LYOTARD, Jean-Frangois: O postmodernismu. Postmoderno vysvétlované
détem. [1986]. Postmoderni situace [1979]. Praha : Filosoficky tstav AV CR,
1993, s. 97-177.

© CREED 2000 (cit. v pozn. 7), s. 84.

1 1bidem, s. 85.

2 M1§ikovA, Katarina: Mysl a pFibéh ve filmové fikci. Praha : Akademie
muzickych uméni, 2009, s. 53.

¥ BUTLER, Judith: Trampoty s rodom. Feminizmus a podryvanie identity.
Bratislava : Aspekt, 2003. Knihu v anglickom originali Gender Trouble.
Feminism and the Subversion of Identity vydalo vydavatelstvo Routledge

v roku 1990.

“DELEUZE, Gilles: Film 1. Obraz - pohyb. Praha : Narodni filmovy archiv,
2000.

> ANGERER, Marie-Luise: Feeling the Image. Some Critical Notes on
Affect. In: GRAU, Oliver - VEIGL, Thomas (eds.): Imagery in the 21st Century.
Cambridge, Massachusets - London, England : The MIT Press, 2011, s.
219-233.

16 Ibidem, s. 110-150.

7 BORDWELL, David - THOMPSONOVA, Kristin: Uméni filmu. Uvod do studia
formy a stylu. Praha : Akademie muzickych uméni, 2011.

8 Ibidem, s. 90-91.

 FREELAND, Cynthia: Art Theory. A Very Short Introduction. Oxford : Oxford
University Press, 2001, s. 134.

20 Tbidem, s. 101.

2 NAGL-DOCEKAL, Herta: Feministickd filozofie. Vysledky, problémy,
perspektivy. Praha : SLON, 2007, s. 238.

2 Tamtiez, s. 239-241.

2 Vystava Paradigma Zena sa uskutocnila v kuratorskej koncepcii Katariny
Rusnékovej v Povazskej galérii umenia v Ziline v roku 1996. Okrem Jany
Zelibskej, prezentovanej videoinstalaciou Jej pohlad na neho (1996), 4‘50%,
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dal$imi vystavujicimi autorkami boli: Ilona Németh, Denisa Lehocka,
Petra Novakova-Ondreickova.

#MATUSTIK, Radislav: Ona = On? [Kat. vyst.] Synagéga Samorin : At Home
Gallery, 1998, nepag.

» RUSINOVA, Zora: O¢ami Zeny alebo ve¢na ,Nevesta jari“. In: Jana Zelibskd.
Zdhkaz dotyku. Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2012, s. 22.

% FULGHUM, Robert: Vsechno, co opravdu potfebuju zndt, jsem se naucil

v materské skolce. Praha : Odeon, 1993.

7 Ibidem, s. 126.

% videoinstalacia Sestry II. (1999), 9°, v kuratorskej koncepcii Zuzany
BartoSovej, mala premiéru v Cik-Cak Centre v Bratislave-Petrzalke v roku
1999.

»Videoinstalacia Sestry I. (1997), 10, bola stcastou kolektivnej vystavy
Medzi muZom a Zenou, ktora sa uskuto¢nila v Povazskej galérii v Ziline

v roku 1997 v kuratorskej koncepcii Katariny Rusnakove;j.

* Cinéma-vérité (kino/film-pravda) je dokumentarna forma filmu, ktora
bola oblubena v 50. a 60. rokoch 20. storo¢ia vo franctzskej kinematografii
(nova vlna). V anglo-americkej kinematografii sa pre tento typ
dokumentu zauzival nazov direct cinema. Ide o dokumentarny film, ktory
obvykle zaznamenava prave prebiehajicu udalost, ako sa odohrava,

ato s minimalnymizdsahmi filmara. Dokumenty tohto typu sa prvy

raz objavili v polovici 20. storocia, ked sa zacali pouzivat ru¢né kamery

a prenosné zvukové zariadenia. BORDWELL - THOMPSONOVA 2011 (cit.

Vv pozn. 17), s. 452.

31 PONESICKY, Jan: Fenomén Zenstvi a muZstvi. Psychologie Zeny a muZe, rozdily,
vztahy. Praha : Triton, 2003.

2 Tbidem, s. 153-155.

*Videoinstalacia Na diéte (1997), 430“ bola prezentovana na 4. vyrocnej
vystave Sorosovho centra si¢asného umenia - Slovensko pod nazvom
60/90 v roku 1997. Kuratorkami boli Alexandra Kusa a Petra Hanakova.

3 KoBOVA, Luba: O marnomyslnosti. In: Aspekt_in. NatlaCeny vyber

z textov, jar 2013, s. 89-90.

¥ Pojem ,priemyselny narcizmus“ uviedla Zoe Williams, komentatorka
britského dennika Guardian, ktora kritizuje Zeny posadnuté zdravym
Zivotnym $tylom, aZ otrockym cvi¢enim a ¢itanim knih o zdravom
diétnom vareni, ¢o naozaj vo vicsine pripadov Zien znamena, Ze smeruju
k marnomyslnému napliianiu mytu krasy.

% KRISTEVA, Julia: Approches de I'abjection. Pouvoirs de 'horreur: essai sur
I'abjection. Paris : Editions du Seuil, 1980; reprint v anglickom jazyku
“Approaching Abjection” in Powers of Horror: An Essay on Abjection. New York
and Oxford : Columbia University Press, 1982, s. 1-31.

¥ HRUBANICOVA, Ingrid - GERZOVA, Jana: Klticové terminy. Abjektné
umenie. In: Profil, 15, 2008, ¢. 4, s. 108-115.

3 KRISTEVA, Julia: Approaching abjection. In: JONES 2003 (cit. v pozn. 2),
S. 390.

¥ Miestne Specificki videoinstalaciu Divik (2000), 1030, autorka
vytvorila pre 5. vyro¢nu vystavu Nadacie - Centra sicasného umenia

s nazvom Reality / Real (E) State, ktora sa uskutocnila v prostredi
prenajatého bytu obytného domu na FrantiSkanskom namesti 3

v Bratislave v roku 2000. Kuratorsky tim tvorili Jana Oravcova, Maria
Oriskova, Vladimir Beskid a Martina Pachmanova.

‘0 yysledky Ankety o kultirnu udalost roka - Vystavu roka 2012 boli
zverejnené v denniku SME, diia 21.12. 2012.
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Jana Zelibska - Communication through Video Images
Summary

Video art, which represents Jana Zelibsk4’s distinctive
reappearance on the Slovak and international scene after 1989,
is also the culmination and one of the dominating spheres of
her artwork.

The author of the study interprets five key video installations
in which the projected image is the main component and
close to the forms of expression of cinematography. Zelibska
articulates the themes of the body and carnality, including
issues of sexual and gender identity with references to socio-
cultural aspects. The questioning of stereotypes in the images
of masculinity and femininity characterized by humorous
detachment and irony is the leitmotif of these video works.

Jej pohlad na neho (Her View of Him, 1996) is a parody of the male
gaze and voyeurism. However, we can consider it as a perfect
example of the deconstruction of bathroom scenes created by
male artists on one hand and the female artist’s dialogue with
Bill Viola’s video installation Interval (1995), the main character
of which is a man in a shower. The intimacy of the bathroom
also becomes the setting for Sestry II. (Sisters II,1999), in which
the artist examines the transformations of the gender identity
of young women and ambivalent states filled with uncertainty
and doubts typical for puberty. Sestry I. (Sisters I, 1997), which
captured the spontaneous dialogue of teenage girls balancing
between the desire for adulthood and the reluctance to
surrender certain advantages of perishing childhood, was its
earlier prototype. Zelibska thematizes a problem typical for
abject art in two video installations. In Na diéte (On a Diet, 1997)
she ironizes the cult and myth of woman’s beauty promoted
by the fashion industry, show business and mass media whose
victim is a young woman fighting with her weight; in Divik
(Spectator, 2000), she points out the everyday emptiness of an
anti-social young man living on the edge of society.

English by Elena & Paul McCullough
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Feminizmus mimo radaru - pod povrchom rodovej rovnosti

Umelkyiia Sanja Ivekovic¢ sa vo svojom diele od samého zac¢iatku
usiluje destabilizovat ponatie rodu ako daného a poukazuje na to,
Ze jeho povaha je spolocensky vykonstruovana. Pritom odhaluje
rafinovanost tvorby imidZu, ako aj pravidla bytia v strede
zaujmu verejnosti. Jej zjavne feministicky postoj bol vsak

v umeleckom prostredi Juhoslavie 70. rokov minulého storocia
trochu osamoteny. Feministické nahlady, ktoré sa v Ivekovicovej
diele objavovali, ked v state prevladalo socialistické
rovnostarstvo, ktorého predstavitelia triumfalne vyhlasili, Ze
rodova nerovnost neexistuje, nasli pochopenie skor u Zenského
hnutia v Eurépe nez v Ivekovicovej najblizSom okoli. Rétorika
,bratstva a rovnosti®, ktora spajala ludi r6znych etnickych
skupin s roznym nabozZenskym presvedcenim v Siestich
juhoslovanskych republikach a dvoch autonémnych krajoch,’

462

dosla k zaveru, Ze ,,Zenska otazka“ je jednoducho ,vyriesena“.

Naroky, ktoré sa kladli na Zeny ako ,,prirodzené” primarne
opatrovnicky a udrziavatelky tepla rodinného krbu,
pretrvavali spolu s prebujnenym sexizmom, ktory prezival

z predchadzajucej éry burZoaznej spolo¢nosti. V socialistickej
Juhoslavii sa tiloha Zien nacas stazila. Feministické
odbornicky odvtedy teoretizuju, Ze doslo k oddeleniu tzv.
verejného patriarchatu (teda statu) od sukromného (teda
rodiny).? Socialistické rezimy sa vo vSeobecnosti ¢asto
vyznacovali rozporuplnymi cielmi v pristupe k Zendm: ,,Chceli
pracovnicky aj matky, Zeny s vedicim postavenim medzi
muzmi aj nenapadné sekretarky.“ V prostredi, v ktorom boli
»feministky, ale nie feministické hnutie“,® dostali prednost
pred zaujmami Zien iné spolocenské otazky. Feminizmus sa
spajal s kapitalistickou ideolégiou, preto sa v juhoslovanskom
kultirnom priestore povazoval za zbyto¢ny a bol nevitany.
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Fotografie z Novej umeleckej
praxe (NAP), Studentské kulttirne
centra (SKC), Belehrad, Zahreb,
Lublana /

Photographs of New Art Practice
(NAP), Student Cultural Centres
(SKC), Belgrade, Zagreb, Ljubljana

Prva feministicka konferencia v Juhoslavii sa konala

v Studentskom kultirnom centre v Belehrade v roku 1978
pod nadzvom Drug-ca Zena (Zena sidruzka) a bola to udalost,
ktora mala pre celé feministické hnutie, feministicky ideal

a feministicku prax v Juhoslavii konstitutivny vyznam. Hoci
sa Coskoro po tejto konferencii zacali formovat platformy pre
feministicku diskusiu (ako napriklad aktivity pod zastitou
,Zeny a spolo¢nost*, ktoré sa zacali v Zahrebe v roku 1979),
tento posun nebol v umeleckom priestore citelny este

vela rokov, a preto bola Ivekovié so svojou feministickou
perspektivou osamotena medzi svojimi vrstovnikmi. Dojem
rodovej rovnosti vSak, celkom ironicky, umlc¢al aktikolvek
verejnu diskusiu, ktora by sa zaoberala realitou Zivota zien.

Ivekovicovej dielo sa v byvalej Juhoslavii rozvijalo

v ramci aktivistickych a spolocensky angaZovanych sieti
spolu s pracou jej vrstovnikov. Tato generacia vznikla po
studentskych protestoch, ku ktorym doslo v roku 1968,

a neskor sa zacala oznacovat ako generacia novej umeleckej
praxe.® V juni 1968 vyrazili Studenti do belehradskych ulic

so sloganmi ako ,,prec s cervenou burzoaziou®, narazajic

na administrativu prezidenta Tita, ktory podla ich nazoru
zneuzil svoje mocné postavenie na vlastné ciele a porusil tak
zasady samospravy,” na ktorych bol vtedajsi politicky systém
zalozeny. Studenti sa doZadovali priestoru vyhradeného pre
kultiru a ich demonstracie priniesli velky tispech v podobe
vytvorenia siete Studentskych kultirnych centier v Belehrade,
Zahrebe a Lublane. Tieto Studentské kultirne centra sa stali
strediskom pokrokovych myslienok, domovom spolo¢ensko-
kritickej umeleckej praxe a miestom medzinarodnych
stretnuti, ktoré mali podobu pravidelnych festivalov a sezén.
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Ivekovi¢ a jej kolegovia z novej umeleckej praxe uvitali
optimistického ducha roku 1968 a studentské protesty.
Preskumali, ako moZno preniest umenie z formalnych
priestorov vytvarného umenia do ulic a pritom vyuzit étos
samospravy v prospech emancipa¢ného potenciidlu umenia.
Umelci z novej umeleckej praxe polemizovali o samotnom
ucele umenia a jeho tilohe. Rozsirili svoj modus operandi

a skuiSali demokratické moznosti fotografie, textu a novych
médii filmu, videa a napokon televizie, a tieZ znovu angazovali
obecenstvo ako aktivnych spolutvorcov umeleckého diela.

Hoci mala Ivekovi¢ so svojimi vrstovnikmi vela spolo¢ného

z konceptualneho hladiska a aktivne sa podielala na formovani
scény (prostrednictvom kolektivne prevadzkovaného
priestoru Podroom (alebo Suterén), ktory zalozila spolu so
svojim partnerom a kolegom umelcom Daliborom Martinisom
v roku 1978), jej dielo sa explicitne feministickym podanim
rodu lisilo od diel jej muzskych naprotivkov z novej umeleckej
praxe. Formalne aj konceptualne vybocovalo z dominantnych
minimalistickych, textovo zaloZzenych a konceptualnych
umeleckych postupov jej vrstovnikov. Ivekovi¢ v iom
vyuzivala prvky populdrnej kultiry a velké farebné reklamy
z Casopisov, pohravala sa so zvodnostou obrazu a poukazovala
na rychly rozmach konzumu v juhoslovanskej spolo¢nosti.

V medzinarodnom meradle zacala vystavovat zaciatkom

70. rokov minulého storoc¢ia, konkrétne v Grazi v roku

1973 a v Lausanne v roku 1974.° Tieto skisenosti ju spojili

s medzinarodnymi feministickymi umelkyfniami, medzi
ktoré patrili aj Valie Export, Lynda Benglis, Joan Jonas,
Trisha Brown, Martha Rosler a Yvonne Rainer. Ivekovi¢ tak
nasla vo svojom diele aj v aktivizme stilad skor so zenskym
hnutim a s feministickymi umelkyiiami, resp. aktivistkami
v celej Eurépe a Severnej Amerike nez so svojimi najblizsimi
kolegynami v Juhoslavii.
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Sanja Ivekovi¢: Dvojaky Zivot.
1975 - 1976. Zo série 64, povodne
autorska kniha /

Sanja Ivekovi¢: Double Life.
1975 - 1976. From a series of

64. Originally an artist book.
Museum of Contemporary Art,
Zagreb

Opakovanie v plneni tloh Zenského rodu

Sanja Ivekovi¢ zacala pracovat s celou skalou médii vratane
instalacie, fotomontaze a hraného filmu. U vzdelanej grafickej
dizajnérky bol potencial strihu ako zmysluplného zasahu

vzdy preniknuty jej experimentmi s ranou filmarskou
technolédgiou, Eisensteinovou technikou montaze, ovplyvneny
jej sucasnikmi v ramci kinematografie juhoslovanskej

Ciernej vlny,® ako aj vznikajucimi konceptudlnymi rozbormi
dematerializovaného predmetu umenia. Ivekovi¢ovej rané
fotomontazne diela, pri ktorych pouzivala obrazky z casopisov,
st z hladiska témy aj techniky velmi blizke fotomontaZznym
dielam britskych umelcov, napriklad Victora Burgina a Paula
Wombella, ktori vyuzivali fotomontaz na skimanie rozporov
medzi realitou a stvarnovanim zZivota v nedelnych casopisoch.

V polovici 70. rokov vytvorila Ivekovi¢ niekolko
fotomontaznych diel, ktoré mali byt pévodne knihami. Ide

o sériu dvojstran, na ktorych kombinuje fotografie z casopisov
a novin so svojimi vlastnymi osobnymi fotografiami.

Medzi tstredné trépy, pomocou ktorych problematizuje

a destabilizuje Zensky rod, patri opakovanie a sériovost,

av kazdom momente sa pomocou opakovanych gest, pohybov
a situdcii snazi upozornit na vykonstruované rodové rozdiely.
Tieto série majui nazov Dvojity Zivot, Sladky Zivot, Horky Zivot

a Tragédia Venuse a boli dokoncené v rokoch 1975 a 1976.

Dvojity Zivot (1974) je séria fotomontazi skladajica sa zo 64 parov
fotografii, najma tych, ktoré umelkyiia vybrala zo svojich
osobnych fotoalbumov, v juxtapozicii s reklamami z casopisov
na kriedovom papieri ¢i z bulvarnych platkov. Plnenie tloh
Zenského rodu sa u samotnej umelkyne aj modeliek z reklam
odohrava ako sled doc¢asnych, nestalych aktov protagonistov,
uvaznenych fotoaparatom v ¢ase. Ivekovicovej dvojité
fotografie mozno pomocou terminolégie Judith Butlerovej
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opisat ako vytvarajuce identitu pomocou stylizovaného
opakovania aktov.® Ivekovi¢ neumiestiiuje obrazky vedla

seba (obrazky z casopisu vedla svojich vlastnych osobnych
albumov), ani v inom protiklade ¢i kontraste. Funguju skor ako
dva body v tom istom kontinuu vytvarania rodovych rozdielov
a plnenia vyplyvajucich uloh, v ktorom Ivekovié¢, znova citujic
Butlerov, ntti telo zodpovedat historickej predstave zeny."
Ivekovi¢ sa nevzdaluje konceptu Zeny, ani si nemysli, Ze by
jeho spletitost nemala na fiu vplyv. Skor poukazuje na to, ako
velmi sa v nas zakorenila potreba plnit Zensku rolu, a pozoruje,
do akej miery sa jej vlastné rodinné albumy podobaju na pézy
a prostredie z modnych ¢asopisov. Co je viak najdéleZitejsie, na
rozdiel od diel umelkyn ako Cindy Sherman, ktoré na medialne
zobrazovanie reaguju maskovanim, Ivekovic¢ovej stvariiovanie
pomocou vlastnych zdrojov ¢asto o niekolko rokov predchadza
pouzivaniu medialnych fotografii. Ivekovi¢ovej fotomontaze
nekritizuju sprostredkované Zenské telo, ale komplikuju jeho
spolo¢ensko-kultiurnu interpretaciu, kedZe Ivekovi¢ seba samu
stavia do polohy prijimatelky na samom konci, ponorenej

do sledu aktov, ktoré predstavuju plnenie Zenskej roly. Pre
Ivekovicovi su reklamné vyobrazenia vzdy pritomné uz vo
vlastnych fotografiach, nedobrovolne vsadené do jej osobného
vykladu rodu.
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Sanja Ivekovi¢: Tragédia jednej
Venuse. 1975 - 1976. Zo série 25 /
Sanja Ivekovié: Tragedy of

a Venus. 1975 - 1976. From a series
of 25. Museum of Contemporary
Art, Zagreb

Podobne aj v Tragédii Venuse (1975) spaja Ivekovié¢ do juxtapozicie
fotografie z vlastnych fotoalbumov s fotografiami Marilyn
Monroe, ktoré zverejnil juhoslovansky bulvarny casopis

Duga. V pripade tohto diela Ivekovié¢ prebera z bulvarneho
platku aj vtieravé a netaktné titulky k udalostiam zo

Zivota Marilyn Monroe, ktoré vymysleli Zurnalisti. Ako to

uzZ pri bulvarnych médiach byva, titulky st subjektivne,
oportunistické a fotografii sa tykaji len okrajovo, kedZe ich
ucelom je zabezpecit, aby Citatel akoby precital fotografie
pomocou celého radu kratkych dramatickych nadpisov. MoZno
medzi nimi najst vyhlasenia ako ,Vybrala si Di Maggia“
,Tazké detstvo“, ,,Sexepil je jej hlavnou zbratiou, vela mozno
dosiahnut mejkapom®, , Prijemné a neprijemné telefonické
stretnutia: v sistavnom podozreni“. Na zodpovedajicich
fotografidch vidime, Ze tieto vyhlasenia nasledne presakuju

aj do zivota Ivekovicovej. Ale realie Monroe ani Ivekovi¢ovej

sa nemozu rovnat hre dlisnych bulvarnych vymyslov, ktora
predava. Napriklad ani fotografie malej Monroe ¢i Ivekovi¢ovej
nijako nestuvisia s tazkym detstvom. St to len fotografie
babatiek leZiacich na chrbte, ktoré nadm pripominaju, Ze uz

v tomto veku sa za¢ina nutené patriarchalne chapanie Zenskej
identity. Tragédia Venuse je tragédiou nutenej ordinarnej
identity, ktora sa za¢ina vytvarat momentom narodenia.
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V podobnom $tyle sa Cierny spis (1976) zaobera neviditelnostou
Zien. Tato téma je tistrednym prvkom v Ivekovicovej diele.
Stbor $iestich dvojfotografii skima hrubost uml¢ania

v désledku zabudnutia, ako aj pretrvavajicu lahostajnost

k osudu, obavam Zien a nespravodlivosti, ktorou trpia.
Prvym obrazkom je vystriZok z novin o nezvestnych osobach
a druhym fotografia nahej Zeny vystrihnuta z lahkého
erotického ¢asopisu. Napadny stivis medzi pornografiou
anasilim pachanym na Zenéch je zrejme len jednym
rozmerom $irSej vSeobecnej otazky sustavného ignorovania
Iudskych prav Zien. V kone¢nom désledku kazdy par fotografii

v Ciernom spise hovori o hrubom zanedbavani v §irSom zmysle.

Mladé Zeny na obrazkoch vlavo su tinedZerky, ktoré sa bud
rozhodli zmiznut, lebo ich Zivot sa stal neznesitelnym, alebo
boli k tomu donttené, teda boli unesené. Na fotografidich na
pravej strane su zase mladé Zeny z ¢asopisov, objektivizované
do takej miery, Ze ich osobnost sa stratila a zostalo len telo.
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Sanja Ivekovi¢: Cierny stbor. 1976.
Fotomontaz /

Sanja Ivekovié: Black File. 1976.
Photomontage

Sanja Ivekovi¢: Strukttra.
1975/76 - 2011. Kolaz /
Sanja Ivekovi¢: Structure.
1975/76 - 2011. Collage

Vztah medzi textom a obrazom je tiez tistrednou témou diela
Struktiira (1975 - 1976). Ivekovié urobila desat kopii desiatich
fotografii Zien z novin a systematicky im priradila nadpisy

z inych ¢lankov, aby tak odhalila vSetky mozné obmeny
asociacie fotografie a textu. V Struktire maji kombinacie
textu a obrazu formalnu mriezkovu Struktiru. Tato technika
je typicka pre konceptualne umenie a jej cielom je zdéraznit
svojvolnd povahu vymyslania mytov, ked sa historky
podavaju dalej bez ohladu na skuto¢né pribehy. V tomto
pripade zachadza Ivekovi¢ o nieco dalej ako pri Tragédii
Venuse a naplno nechava prepukntt rozpor medzi tymito
fotografiami a ich vykonstruovanymi pribehmi. Vidime,

Co sa stane, ked triky Zurnalistického remesla prekrocia
pomyselnu hranicu, za ktorou sa vyznam tplne straca.
Zistujeme, ako lahko sa vyznam vyprodukuje a naturalizuje
(ak mame pouzit Barthesov vyraz), a odhalujeme pravdu,
ktora je v8ak od zakladu umelo vytvorena. Obraz sa tak celkom
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odpolitizuje, oddeli od svojho spolocenského kontextu, ¢o
je este priznacnejsie v siCasnosti, ked pouzivame rychle
metddy v Style ,vystrihntt a vlozit“ a kultirne dedicstvo
bezvyznamne a nekonecne cirkuluje v kyberpriestore.

Ritualy a opakovanie pohanaju aj Ivekovic¢ovej filmové diela.

V diele Bez konca (1983) pozorujeme protagonistku, mladu Zenu,
ktora sa, ako kazdy den, prave pripravuje na odchod z domu.
Nevidime jej tvar, ale pocujeme jej myslienkové pochody. Ked
si pomaly zapina pasikovanu sukiiu, teda robi véedny ikon

v ramci starostlivosti o svoj vyzor, pocujeme, aké myslienky
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Sanja Ivekovi¢: No End. 1983.
Video (digitalny prepis), farba,
zvuk, 7°07”". V spolupraci

s Daliborom Martinisom /

Sanja Ivekovi¢: No End. 1983.
Video (digital transfer), colour,
sound, 7°7”". In collaboration with
Dalibor Martinis

jej v takej chvili napadaju. Je to monoldg v dokonalej
kralovskej angli¢tine: ,,Casto sa stava, Ze stojim v miestnosti,
oblecena v kabate, pripravena na odchod, ale nemézem vyjst
von, lebo este nie som celkom oblecena. Musim si byt ista, Ze
som zopakovala vSetky ikony obliekania kabata. A hovorim si,
Ze tomu nebude konca, lebo som zabudla zaciatok. Opakujem
to zas a znova... VZdy sa najde nieco, co som neurobila. Ale
zabudla som, ¢o to bolo. Ale vZdy sa néjde nieco... potom
akoby sa to nikdy nestalo... akoby ¢ast mdjho Zivota nikdy
neexistovala. Moje dni napliia strach, strach z ¢asu.“?

Po chvili sa zvuk aj obraz zac¢inaju skreslovat. Najprv je to

18



takmer nepostrehnutelné, ale ako film pokracuje, Zenine
myslienky akoby sa rozmazavali, zabuida, ¢o neurobila, jej
pohyby zac¢inaji byt trhané, opakované. Celistvost jej identity sa
zacina rozpadavat, jej umysly sa zaCinaji rozptylovat, viac si nie
je ista, Co sa stalo a Co nie. Film Bez konca zbiera utrzky tvorby
rodovych rozdielov a zverejiiuje vnttorné rozhovory medzi
stukromnym a verejnym ,ja“. VZdy sa, samozrejme, najde nieco,
¢o clovek neurobil, clovek, uvazneny vo vlastnom nutkani plnit
viaceré tlohy a formujtci sim seba do celej skaly ocakavanych
»ja“. Opakované pokusy Zien splnit ocakavania st skutocne bez
konca. Ako hovori sama protagonistka, koniec neexistuje, lebo
sme zabudli zaciatok - o¢akavania su tu vSak vzdy.
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Sanja Ivekovi¢: Figira a miesto.
2005/2006. Fotomontaz:
Casopisové strany, vystrizky

z novin a zabery z obrazovky.
Vystavené vo vitrine: Casopis The
Face, C. 56, september 2011 /
Sanja Ivekovi¢: Figure

and Ground. 2005/2006.
Photomontage: magazine pages,
newspaper clippings and screen
grabs. Vitrine display: The Face
magazine, Issue #56, September
2011

Medzi najnovsie Ivekovicovej fotomontazne diela patri Postava
a pozadie (2005 - 2006). Umelkyna vyuZziva rovnaku techniku
juxtapozicie obrazkov z diel zo 70. rokov minulého storocia,
ako su Dvojity Zivot, Sladky Zivot ¢i Horky Zivot. Na rozdiel od jej
ranych fotomontazi, v ktorych verejné fotografie umiestnuje
vedla osobnych fotografii zo svojho Zivota, v Postave a pozadi
pracuje s réznymi osami tak, Ze vedla seba umiestnuje dva
rozne druhy fotografii z masmédii.

V tomto diele, ktoré vytvorila tridsat rokov po svojich prvych
fotomontaznych dielach, teda ked vrcholila ,,vojna proti
terorizmu®“, skiima celosvetovo naliehavu tému - medialne
stvarnovanie predstavy teroristu.
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Instalacia Postava a pozadie sa sklada z 6smich parov fotografii.
Prava fotografia v kazdom pare je prevzata zo septembrového
vydania ¢asopisu The Face (biblie $tylu Spojeného kralovstva
90. rokov) z roku 2001, ktoré prislo do novinovych stankov
kratko pred 11. septembrom, a na lavej strane su fotografie
teroristov z vydani spravodajskych tyZdennikov ako
Newsweek a Der Spiegel nasledujucich rokov. Modeli na
fotografiach z ¢asopisu The Face vyzeraju, akoby boli celi

od krvi - uz sa dopustili teroristického ¢inu a ich pohlad je
vzdorovity, konfrontacny a agresivny, no zaroven zvadza.
Postava a pozadie zastavuje moment, v ktorom sa paradigma
posuva, dava do juxtapozicie ,,pred a po“, teda to, ¢o bolo pred
fotenim a to, ¢o nastalo po nekone¢nom Sireni medidlneho
obrazu teroristov, ako predzvest dystopickej reality v rokoch
po 11. septembri. Zachytava kratky moment, ked zastal Cas,
moment medzi casom pred 11. septembrom a po niom, v ktorom
je divak konfrontovany s obidvoma realitami - realitou
netaktnych médnych ¢asopisov, ktoré urobia ¢okolvek pre
efekt, a nadvazujucou realitou ideologickej konfrontacie

a nasilia. Na jednej strane stoji ozbrojeny bojovnik v style
partizana, pravdepodobne muz, a na druhej stylova Zena
,revolucionarskeho typu“, ktora stratila akykolvek zmysel
avieru a zostala z nej len prazdna skrupinka bez politickej
agendy, perfektne vyprodukovana. Farba pozadia v tejto
in$talacii je tmavozelena. Tato farba sa spéja s islamom

- Casto sa vyskytuje v mesitach a vizby Koranu tieZ byvaju
tmavozelené. Tym prechadza pocit povinnosti byt nestranny
na divaka. Je preto terorista nevyhnutne ¢i automaticky
moslim? V Ivekovicovej knihe vystrizkov su teroristi (alebo
st to bojovnici za slobodu?) pravdepodobne muzi r6znych
narodnosti. FotomontaZe nepriptistaju moznost okamzitych
predpokladov a emancipacia divaka spoc¢iva v tom, Ze sa uchyli
k vlastnym instinktivnym vedomostiam.

Postava a pozadie divaka ntti vidiet skrz medialny konstrukt
»coolového“ podla casopisu The Faces a rozkédovat pévodny
kontext fotografii odbojara na lavej strane. V sprostredkovanej
tvorbe imidZu, pri ktorej je mozZné vsetko, spoc¢iva rezistencia
Ivekovicovej v subtilnej juxtapozicii, takZe fotografie mézu
hovorit samé za seba. Postava a pozadie nam jednoducho
pripomina, Ze Ziaden imidzZ nie je nevinny a sila rozpoznat to
spociva v jednotlivcovi.

VSeobecnost Ivekovi¢ovej praxe a jej skiimanie tvorby identity,
ako aj vztah medzi mocou a jednotlivcom vytvara aktivneho
divaka. Ivekovi¢ odhaluje mechanizmus produkcie podstaty
rodovych rozdielov, a tak umoZziiuje rozuzlit splet suvislosti
medzi obrazkom a vyznamom, ktory tlmo¢i. Prchavé,
externe nantutené konstrukty identity moZeme teraz vnimat
s odstupom, lebo Ivekovi¢ova pre nas potlaca zvodnost
obrazu. Svojim presnym, ale lahkym dotykom, jednoduchym
zvyraznenim nesuladu v ramci obraznosti, ktora nas
obklopuje, umoziuje divakovi podielat sa na analyze tvorby
rodovych rozdielov v spolo¢nosti.

Lina Dzuverovic

nezdvisld kurdtorka, Zihreb - Londyn

do roku 2013 umeleckd riaditelka Carvert 22 Foundation, Londyn
doktorandka na Tate/Royal College od Art

lina@calvert22.org
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Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

! Juhoslovanska socialisticka federativna republika bol utvar, ktory
vznikol pocas 2. svetovej vojny a skladal sa zo Siestich republik: Srbsko,
Chorvitsko, Slovinsko, Cierna Hora, Bosna a Macedénsko. Uzemie Srbska
malo navyse dva autonémne kraje - Kosovo a Vojvodinu.

2V ramci nového politického stanoviska Juhoslavie k rodovym rozdielom
znamy chorvatsky basnik vVladimir Nazor v januari 1944 vo svojom
prejave s nazvom ,,0d muzatiek k partizankam“ verejne vyhlasil, zZe
»Zenska otazka je vyrieSena“. Citovala Bojana Peji¢ v ¢lanku The Morning
After: Plavi Radion, Abstract Art, and Bananas. In: PEJI¢, BOJANA (eds.):
Gender Check: A Reader - Art and Theory in Eastern Europe. Vyd. Nadacia
ERSTE. Koln : Walter Koening, 2010, s. 99.

3 Ulohu zZien, ako ju vnimal juhoslovansky §tét, najlepsie vyjadrila

vo svojom prejave slovinska socialistka Vida Tom§i¢ova v roku 1948,

ked hovorila o o¢akavaniach statu od juhoslovanskej ,sudruzky“:

»2Mali by sme nase Zeny ucit, ako sa dobre obliekat a ako upratovat

v domacnosti tak, aby im to islo rychlo.“ (Prihovor Vidy Tomsicovej
plénu Protifasistického frontu Zien, 10. oktébra 1948, citovala Bojana
Peji¢, ibidem, s. 97). Ked sa zahrani¢na politika a obchod Juhoslavie
oto¢ili po konflikte medzi Titom a Stalinom v roku 1948 tvarou k zapadu,
doslo k prilevu domacich spotrebicov, ¢o sa vnimalo ako velka pomoc
pre emancipaciu zien. Ak by sa domace prace urychlili, uvolnil by sa
pracovny potencial a Zeny by mohli plnit viaceré tlohy, teda ilohu matky,
Zeny v domacnosti aj pracovnicky, a to este rychlejsie.

*GAL, Susan - KLIGMAN, Gail (eds.): Reproducing Gender: Politics, Publics,
and Everyday Life After Socialism. Uvod Susan GAL a Gail KLIGMAN.
Princeton : Princeton University Press, 2000, s. 6.

s Citat juhoslovanskej sociologicky, antropologicky, univerzitnej
profesorky a jednej zo zakladateliek Centra Zenskych studii v Belehrade
Zarany Papicovej (1992). Citacia z Gender Check (cit. v pozn. 2), s. 23.

¢ Nova umelecka prax oznacuje radikalny novy smer v umeleckej praxi
pocas 60. a na zaciatku 70. rokov minulého storocia v Juhoslavii. Okrem
Sanje Ivekovic¢ovej patrili medzi umelcov novej umeleckej praxe Boris
Bucan, Vlasta Delimar, Braco Dimitrijevi¢, Tomislav Gotovac, Jagoda
Kaloper, Dalibor Martinis, Goran Petercol, Goran Trbuljak, Skupina
iestich (Vlado Martek, Zeljko Jerman, Boris Demur, Mladen Stilinovi¢,
Sven Stilinovié, Fedor Vucemilovié), skupina Prud (Vladimir Gudac,
Dubravko Budi¢, Davor Lon¢arié, Ivan Simunovi¢, Gustav Zechel, Darko
Zubcevié) a dalsi.

7 Formu juhoslovanského socializmu poc¢as obdobia rokov 1948 aZ 1955
(znameho aj ako obdobie Informbira) mozno opisat ako socialisticky
internacionalizmus. Bol ststredeny hlavne okolo transformacie zo
statneho socializmu na samospravu, ¢o je decentralizovana forma
socializmu typicka pre Juhoslaviu. Vdaka samosprave sa pracovnici
mohli zicastnovat na rozhodovani o riadeni ich pracoviska. V tomto
systéme sa zisk delil medzi pracovnikov v statnych podnikoch.

8 Ivekovic sa zticastnila prvej eurépskej vystavy video umenia s nazvom
Trigon ,73 a tuto vystavu oznacuje za svoj prvy kontakt s feministickym
umenim. O rok neskdr v Lausanne sa zucastnila druhej medzinarodnej
vystavy Impact Art - Video Art. Z rozhovoru nazvanom V odboji,

ktory so Sanjou Ivekovi¢ovou urobili Tino Novak a Leda Sutlovi¢ in:
From Consideration to Commitment: Art in Critical Confrontation to
Society (Belgrade, Ljubljana, Zagreb: 1990 - 2010), vydal portal SEEcult.
org v spolupraci s: Forum Skopje; Kurziv - platforma pre kultirne,
medialne a spolocenské otazky; SCCA - Stredisko sticasného umenia

- Lublana/Artservis; ZdruZenie mimovladnych organizacii Clubture.

Eds. Duan Dov¢ - Vesna MILOSAVLIEVIC - Jasna SOPTRAJANOVA - Dea
Vipovié. Beograd, Ljubljana, Zagreb, Skopje : 2011, s. 41.

° Kinematografia Ciernej vlny: juhoslovanska Cierna vina (niekedy
nazyvana len Cierna vlna) bolo filmarske hnutie, ktoré posobilo

v Juhoslavii v 60. a zaciatkom 70. rokov minulého storo¢ia. Medzi
najvyznamnejsich rezisérov patrili: Dusan Makavejev, Zika Pavlovi¢, Sasa
Petrovié¢, Zelimir Zilnik, Mika Anti¢, Lordan Zafranovié¢, Mi¢a Popovié¢

a Marko Babac. Ich filmy sa presadili vdaka netradi¢nému pristupu

k filmovaniu, ¢iernemu humoru a kritickému skiimaniu vtedajsej
spolo¢nosti.

1 BUTLEROVA, Judith: Performative Acts and Gender Constitution: An
Essay in Phenomenology and Feminist Theory. In: Theatre Journal, 40, ¢.
4. (december 1988), s. 519-531.

1 1bidem, s. 522.

12 prepis (autorkin) komentara v diele Sanje Ivekovi¢ovej Bez konca (1983).
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Feminism Under The Radar - Reading Between The Lines of
Token Equality

The work of the artist Sanja Ivekovi¢ has from the very outset
been focused on destabilising the notion of gender as fixed,
pointing to its socially constructed nature by exposing the
artifice of image-making and the politics of the gaze. But
Ivekovi¢’s overtly feminist perspective was somewhat isolated
in the artistic landscape of 1970s Yugoslavia. Emerging during
a political moment of socialist egalitarianism in which gender
inequality was victoriously declared as non-existent, the
feminist politics in Ivekovié’s work found allegiances with the
women’s movement across Europe more readily than in her
immediate surroundings. Within the rhetoric of equality and
“brotherhood and unity”, which brought together people of
diverse ethnic and religious backgrounds across Yugoslavia’s
six republics and two provinces,' came the sweeping
generalisation that “the women’s question” had simply been
“resolved”.?

Expectations placed upon women as “natural” primary

carers and home-makers lingered, alongside the rampant
sexism which was carried over from the previous bourgeois
society. If anything, in socialist Yugoslavia women’s roles
became more complex, in a negotiation of what has since
been theorised by feminist scholars as the division between
“public patriarchy” (the state) and “private patriarchy”

(the family).® Socialist regimes, more broadly, were often
characterised by contradictory goals in their policies toward
women: “They wanted workers as well as mothers, token
leaders as well as quiescent typists.” In an environment
which had “feminists, but not a feminist movement”,’ other
social issues took precedent over women’s concerns. Feminism
was associated with capitalist ideology and thus was deemed
both unnecessary and unwelcome in Yugoslav cultural space.
The first Feminist Conference in Yugoslavia was held in
Belgrade’s SKC in 1978. Its title was Drug-ca Zena (Comradess
Woman) and it was a constitutive event for the entire feminist
movement, idea and practice in Yugoslavia. Although
platforms for feminist discourse soon began to form following
this event (such as the activities under the banner ‘Women
and Society’ which began in Zagreb in 1979) this shift was not
to be felt in the space of art for many years, leaving Ivekovié’s
feminist perspective isolated amongst her peers. Ironically,
the perception of gender equality served to silence any public
discourse that would address the reality of women’s lives.

Ivekovi¢’s work developed within activist and socially engaged
networks alongside her peers in the former Yugoslavia in
what was retrospectively defined as the New Art Practice
(NAP) generation,*which emerged in the aftermath of the
1968 student protests. In June 1968 students in Belgrade took
to the streets, chanting slogans such as “down with the red
bourgeoisie”, referring to President Tito’s administration
who, they believed, took advantage of powerful positions for
personal goals, betraying the principles of “self-management
upon which the political system had been founded. One of the
most significant outcomes of these demonstrations was the
creation of a network of Student Cultural Centres in Belgrade,
Zagreb and Ljubljana, in response to students’ requests for

”7
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dedicated spaces for culture. Student Cultural Centres became
meeting points for progressive ideas, the home of a socio-
critical art practice, and hubs for international gatherings
through regular festivals and seasons.

Embracing the optimistic spirit of 1968 and the student
uprisings, Ivekovi¢ and her fellow New Art Practice artists
explored the possibilities of taking art outside formal
visual arts spaces and onto the streets, applying the ethos
of self-management to art’s emancipatory potential. NAP
artists questioned the very purpose of art and the role of
the artist. Expanding their modes of operation, they tested
the democratic possibilities of photography, text, and the
new media of film, video and eventually TV, and recast the
audience as active participants in the artwork.

While she shared much with her peers conceptually, and took
an active role in shaping the scene (through a collectively

run space, Podroom [or ‘Basement’], which she co-founded

in 1978 with her partner and fellow artist Dalibor Martinis),
Ivekovic¢’s work stood apart from that of her male counterparts
in NAP due to its explicitly feminist negotiation of gender.
Formally as well as conceptually departing from the dominant
minimal, text-based and conceptual artistic practices of

her peers, Ivekovi¢’s work incorporated elements of popular
culture, employing large colourful magazine advertisements,
playing with the seduction of the image and pointing to the
rapid spread of consumerism in Yugoslav society. Ivekovi¢
began exhibiting internationally in the early 1970s in Graz
and Lausanne in 1973 and 1974 respectively.® This experience
connected her to international feminist artists’ practice,
providing exposure to the likes of Valie Export, Lynda Benglis,
Joan Jonas, Trisha Brown, Martha Rosler, and Yvonne Rainer.
As a result, Ivekovi¢’s work and activism became more closely
aligned with the Women’s Movement and feminist artists/
activists across Europe and North America than with her
immediate peers in Yugoslavia.

Repetitive Performance of Gender

Sanja Ivekovi¢ begun working across a range of media
including installation, photomontage and the moving image.
For Ivekovi¢, a trained graphic designer, the potential of
editing as a meaningful action was always as much informed
by her experiments with early video technology, as it was by
Eisenstein’s montage technique, her contemporaries within
Yugoslav Black Wave Cinema,® as well as newly emerging
conceptual analyses of the dematerialised art object. Ivekovic’s
early photomontage works which use magazine images,

are closely aligned both in concern and technique with the
photomontage works of British artists Victor Burgin and

Paul Wombell, for instance, who both used photomontage to
investigate the discrepancy between reality and constructions
of life in Sunday magazines.

In the mid 1970s Ivekovi¢ completed a number of
photomontage works, all of which were initially envisaged as
books. These include a series of double page spreads combining
found photographs (from magazines and newspapers) and her
own existing personal photographs. Repetition and seriality
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are central tropes used by Ivekovié to problematise and
destablise the female gender, in each instance insisting on the
need to reaffirm the construction of a gendered body through
repeated gestures, movements and situations. The series are
entitled Double Life, Sweet Life, Bitter Life and Tragedy Of

A Venus and were all completed in 1975/76.

Double Life featuring images selected from the artist’s personal
photo albums, juxtaposed with adverts from glossy magazines
or tabloids. The performance of the female gender, for both

the artist herself and the models in the adverts, takes place

as a succession of temporary, unstable acts by protagonists,
arrested in time by the gaze of camera. Ivekovi¢’s double
images can be seen to be, to use Judith Butler’s terminology,
constructing “an identity instituted through a stylized
repetition of acts.”*® Ivekovi¢ does not present the images on the
left and right (magazine images vs her own personal albums)
as in any way opposed to each other. Rather they function as
two points on the same continuum of gender construction
and performativity, in which Ivekovié¢ herself, to cite Butler’s
once again “compels the body to conform to an historical idea
of ‘woman’.”" Ivekovi¢ does not see herself as apart, or in any
way unaffected by the complexities of the construct that is
the category of woman. Rather she points to how embedded
the performativity of femininity already is, observing the
extent to which her own existing family albums resemble
poses and settings of fashion magazines. Crucially, unlike
works of artists such as Cindy Sherman which respond to
media imagery through masquarade, Ivekovi¢’s own source
imagery often predates the magazine imagery she uses by
several years. Ivekovi¢’s photomontages are not critical of the
mediated female body, instead the work complicates the socio-
cultural construction of that body as Ivekovi¢ positions herself
as the subject at the receiving end, immersed in the the
succession of acts that produce the performance of femininity.
For Ivekovié¢, advertising images are always already present,
involuntarily embedded in her own private negotiation of
gender.

Similarly, in Tragedy of a Venus, (1975) Ivekovi¢ juxtaposes
images from her own photo albums with those of Marilyn
Monroe published in the Yugoslav tabloid magazine Duga.
In this instance, Ivekovic also retains captions from the
tabloid, which provide an intrusive and clumsy journalistic
commentary on events in Monroe’s life. Aiming to construct
areading of images through a series of overdramatized mini-
narratives, the captions, as is usually the case with tabloid
media, are arbitrary, opportunistic, and only tangentially
related to the images. Captions include statements such as
“She chose Di Maggio”, “Difficult Childhood’, “Sex appeal as
her main weapon, much can be achieved with make up”,
“Pleasant and unpleasant encounters on the phone: constantly
anticipating something” amongst others. By association,
narratives imposed on Monroe seep into Ivekovi¢’s own life,
shown in corresponding images. But neither Monroe nor
Ivekovic’s realities can possibly live up to the drama of the
slippery fictions necessary to sell tabloids. Neither Monroe
nor Ivekovic’s baby pictures, for instance, have anything

to do with a “difficult childhood” - they are each pictures of
babies, lying on their backs, reminding us that the imposed
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patriarchal construct of female identity begins that early. The
tragedy of a Venus is the tragedy of imposed formulaic identity
construction that begins at birth.

In a similar vein Black File (1976), deals with the invisibility

of women, a theme that is central to Ivekovic’s oeuvre.

The violence of silencing by omission and the continuing
indifference to the fate, concerns and injustice suffered by
women, is explored here in a set of six double images, one
showing a missing persons newspaper clipping, the other

an image of a naked woman taken from a softcore erotic
magazine. The obvious connection between pornography and
violence against women is perhaps just one dimension of what
is a larger universal issue of continued marginalisation of
women’s human rights. Ultimately both the left and the right
hand side images in Black File speak of the violence of neglect
in a broader sense. The young women in the pictures on the
left are teenagers who either chose to disappear because their
circumstances became unbearable or were forcefully made to
do so through abduction. On the right hand side, the young
women in magazine spreads are objectified to the point of
disappearance of the person, where only the flesh remains.

The relationship between text and image is also at the centre
of the work Structure (1975/76). Ten newspaper images of
women are reproduced ten times each, with captions which
Ivekovi¢ disassociates from the original ones, systematically
ascribing them to others, to reveal all possible permutations
of image-text association. In Structure, combinations of text
and image follow a formal grid-like structure, a technique well
known in conceptual art, to emphasise the arbitrary nature of
myth-formation, in which narratives are ascribed irrespective
of the subjects’ actual stories. In this instance, Ivekovié goes
one step further than in Tragedy of a Venus in fully exploding
the discrepancy between these photographs and their
artificially constructed narratives. We witness what happens
when the tricks of the journalistic trade are taken one step

too far, reaching a point of complete loss of meaning. We are
reminded how easily meaning is produced and naturalized,
(to use a Barthesian term) revealing the complete fabrication
of truth. The image becomes entirely depoliticized, isolated
from its social context, something that is becoming only more
relevant in the age of quick “cut and paste” methods in which
memes meaninglessly and endlessly circulate in cyberspace.

Ritual and repetition also fuel Ivekovic’s video works. In No
End (1983). we are observing a female protagonist, a young
woman who is in the process of getting ready, completing her
daily routine. We never see the woman’s face, but we hear her
thoughts as she is preparing to leave. As she slowly buttons
up her striped shirt, a mundane ritual of daily grooming,

a voiceover articulates just the kind of thoughts one may have
at such moments. The voiceover delivers a monologue, in

a perfect Queen’s English: “It happens very often that I stand
in the room with my coat on, ready to leave, but not being to
be able to go out, as I have not finished dressing. I must be
sure to repeat all the actions of putting on the coat. And I say
to myself there’ll be no end because I forgot the beginning.

I repeat it over and over again... There is always something

I haven’t done. But I forgot what it was. But there is always
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something ... then it is the same as it had never happened... As
part of my life never existed. My days are filled with fear, of
time.”*

Moments into the video both the sound and image begin

to distort. Initially it is almost imperceptible, but as the

video progresses it is as if the woman’s thoughts blur, she is
forgetting what she has not done, her movements become
jerky, repetitive. The solidity of her identity begins to
dissipate, her intentions begin to dissolve, she is no longer sure
what has happened and what has not. No End encapsulates the
fragmentary nature of gender construction and makes visible
the internal negotiations between the private and the public
self. There is indeed always something one has not done,
trapped in the need to fulfill multiple roles, morphing into
arange of expected selves. There indeed is no end to women’s
repeated attempts to live up to expectations. There cannot

be an end, as the protagonist states, because we forgot the
beginning - the expectations have always been there.

One of Ivekovic’s most recent photomontage works is Figure
and Ground (2005/06). The artist employs the same technique
of image juxtaposition found in works from the 1970s such
as Double Life, Sweet Life, or Bitter Life. Unlike the earlier
photomontages in which public images are placed next

to personal photographs from the artist’s life, Ivekovié’s
intervention in Figure and Ground operates along different
axes whereby two different types of image from the mass
media are placed next to one another.

Produced thirty years after her first photomontage works,

at the height of the War On Terror here Ivekovi¢ examines

a topic of global urgency: the media construction of the
image of a terrorist. Figure and Ground is an installation
comprising eight pairs of images each showing, on the right
hand side, photographs from the September 2001 issue of
The Face magazine (the UK’s “style bible” of the 90s) which
hit newsstands shortly before 9/11, and on the left, images of
terrorists fromweekly newsmagazines including Newsweek
and Der Spiegel in the years which followed. Themodels in
The Face photoshoot are made up to look as if they are covered
in blood; they have already committed an act of terror and
their gaze is defiant, confrontational and aggressive, yet
simultaneously aimed at seduction.

Figure and Ground freezes a moment in which the paradigm
shifts, juxtaposing the ‘before’ of the photoshoot, and the
‘after’ of the endless proliferation of media imagery of
terrorists as a marker of our dystopian post 9/11 reality in
the years to follow. In capturing a brief moment suspended
between ‘pre’ and ‘post’ 9/11 the viewer is confronted with
both realities: that of the clumsy, anything-for-effect logic of
fashion magazines and the subsequent reality of ideological
confrontation and violence. On the one hand is an armed
guerilla-style fighter, probablymale, and on the other a styled
female ‘revolutionary type’ who is stripped of meaning and
belief, an empty shell lacking political agency, perfectly
manufactured.

Through her choice of the dark green wall colour for the
installation - a colour associated with Islam and often used
in mosques or in bindings of the Qur’an - Ivekovi¢ places
the responsibility of impartiality with the spectator. Is the
terrorist automatically or inevitably Muslim? In Ivekovié’s
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scrapbook of images, the terrorists - or are they freedom
fighters? - are probably male, and of different ethnicities. The
photomontages rip apart any possibility of easy assumptions
and the emancipation of the viewer lies in resorting to her/his
instinctive knowledge.

Figure and Ground demands that the spectator sees through
The Faces media construct of ‘cool’, to decode for themselves
the original narrative context of the images of the resistance
fighter on the left hand side. Inmediated image-making, where
anything goes, Ivekovié¢’s form of resistance lies in subtle
juxtaposition allowing the images to speak for themselves.
Figure and Ground simply reminds us that no image is
innocent and the discerning power lies with the individual.
The universality of Ivekovié¢’s practice and her probing into the
construction of identity, and the relationship between power
and the individual, results in the creation of an active viewer.
Ivekovi¢ exposes the mechanic of the way in which the
gendered body is produced, making possible an unravelling of
relations between the image and the meaning that it produces.
The fleeting, externally imposed constructs of identity

are now seen with a distance as Ivekovi¢ renders mute the
seduction of the image. Through her precise but “light” touch,
in the simple act of highlighting the incongruities within the
imagery that surrounds us, Ivekovi¢ empowers the viewer to
become an active agent in the analysis of the social production
of gender.

Lina Dzuverovic

Independent Curator, Zagreb - London

until 2013 Artistic Director at Calvert 22 Foundation, London
PhD candidate at Tate/Royal College od Art
lina@calvert22.org
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! The Socialist Federative Republic of Yugoslavia was the Yugoslav state
founded during World War II and consisted of six republics: Serbia,
Croatia, Slovenia, Montenegro, Bosnia and Macedonia. Additionally
Serbia also included two provinces, Kosovo and Vojvodina.

2 The well-known Croatian poet Vladimir Nazor proclaimed publicly in
January 1944, in a speech entitled “From Amazon to Partisan” that the
“women’s question is resolved” as part of the new Yugoslavia’s political
position with regards to gender difference. Quoted by Bojana Peji¢ in The
Morning After: Plavi Radion, Abstract Art, and Bananas, in: PEJI¢, Bojana
(ed.). Gender Check: A Reader - Art and Theory in Eastern Europe, ERSTE
Foundation. Kéln : Walter K6ning, 2010, p. 99.

*The role of women as seen by the Yugoslav state was best articulated in

a speech by Slovenian socialist Vida Tomsi¢ in 1948, in which she spoke

of the expectations the state had of the Yugoslav “comrades”: “We should
teach our women how to dress well and how to clean their homes so they
can do it quickly.” (‘Speech to the Anti-Fascist Women’s Front Plenum”,
10" October, 1948 by Vida Tomsic¢, quoted by Bojana Peji¢, ibid., p. 97). With
the turn to the West in Yugoslavia’s foreign policy and trade following the
Tito/Stalin split in 1948, the advent, affordability and availability of home
appliances and the simplification of domestic labour processes were seen
as a great aid to women’s emancipation. If somehow housework was to be
speeded up, then the labour potential could be freed up and women could
fulfill multiple roles - of mothers, homemakers and workers - only faster.
*GAL, Susan - KLIGMAN, Gail (eds.): Reproducing Gender: Politics, Publics,
and Everyday Life After Socialism. Introduction by Susan GaL and Gail
KLIGMAN. Princeton : Princeton University Press, 2000, p. 6.

5 A quote by Zarana Papi¢, a Yugoslav sociologist, anthropologist and uni-
versity professor who was also one of the founders of the Belgrade “Womens
Studies Centre” (1992). Quoted in Gender Check (quoted in note 2), p. 23.

® New Art Practice is a term that refers to a radical new direction in
artistic practices during the 1960s and early 1970s in Yugoslavia and apart
from Sanja Ivekovic artists associated with New Art Practice included
Boris Buc¢an, Vlasta Delimar, Braco Dimitrijevi¢, Tomislav Gotovac,
Jagoda Kaloper, Dalibor Martinis, Goran Petercol, Goran Trbuljak,

the Group of Six (Vlado Martek, Zeljko Jerman, Boris Demur, Mladen
Stilinovi¢, Sven Stilinovi¢, Fedor Vucemilovic), the group Flow (Vladimir
Gudac, Dubravko Budi¢, Davor Lon¢ari¢, Ivan Simunovié, Gustav Zechel,
Darko Zubc¢evié¢) and others.

7 The form of Yugoslavian socialism during the period of 1948 - 1955

(also known as the “Informbiro period”) can be described as socialist
internationalism. It was primarily centred around the shift from state
socialism to self-management, a decentralised form of socialism specific
to Yugoslavia. Self-management enabled workers to participate in
decision making about the management of their workplace. According to
this system profit was shared amongst workers in state-run enterprises.

# Ivekovic took part in the first European exhibition of video art Trigon
‘73 and cites this exhibition as her first exposure to feminist art. One year
later in Lausanne she participated in the second international exhibition
Impact Art - Video Art. From the interview with Sanja Ivekovié¢ ‘In The
Pockets Of Resistance’, interviewed by Tina Novak and Leda Sutlovi¢

in: From Consideration to Commitment: Art in Critical Confrontation

to Society (Belgrade, Ljubljana, Skopje, Zagreb: 1990 - 2010). Published

by SEEcult.org in cooperation with: Forum Skopje; Kurziv - Platform for
Matters of Culture, Media and Society; SCCA, Centre for Contemporary
Arts - Ljubljana / Artservis; The Association of NGOs Clubture. Eds. Dusan
Dov¢ - Vesna MILOSAVLJEVIC - Jasna SOPTRAJANOVA - Dea ViDoviI¢.
Belgrade - Ljubljana - Zagreb - Skopje 2011, p. 41.

® Black Wave Cinema: Yugoslav Black Wave (sometimes referred to as

just Black Wave) is a term used for a film movement in Yugoslavia from
1960s and early 1970s. Notable directors include: Dusan Makavejev, Zika
Pavlovi¢, Sasa Petrovi¢, Zelimir Zilnik, Mika Anti¢, Lordan Zafranovi¢,
Mica Popovi¢ and Marko Babac. Their films are known for their non-
traditional approach to filmmaking, their dark humour and their critical
examination of society at the time.

1© BUTLER, Judith: Performative Acts and Gender Constitution: An Essay
in Phenomenology and Feminist Theory. In: Theatre Journal, Vol. 40,

No. 4. (Dec., 1988), pp. 519-531.

1bid., p. 522.

2 Transcript (author’s own) of a segment of the voiceover of the work No
End, Sanja Ivekovic, 1983.
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Monitoring

(Kore$pondené¢ny rozhovor Daniela Grifia s Lubomirom Duréekom)

Prvy podnet k tomuto rozhovoru prisiel v decembri 2011, ked
som Lubomira Durceka vyzval na zodpovedanie zaslanych
otazok v pisomnej podobe. Nas rozhovor sa vyvijal a rastol

ako dlhodoba priatelska partia s viacerymi preruseniami

a odmlkami na obidvoch stranach. Priviedol ma k nemu
zaujem o efemérne podoby konceptualneho umenia a vyuzitie
experimentu pri zaznamoch jeho akcii. Z dévodu, ze

o suvislostiach jeho tvorby som vedel velmi malo, vo svojich
otazkach som sa sustredil na obdobie 70. a 80. rokov 20. storocia.
Pocas nasej spoluprice na vystavnom projekte Navzdjom

(2012 - 2013)* sme sa Casto stretavali a debatovali o zaujmovo
spriaznenych spolo¢enstvach umelcov organizovanych mimo
statom riadenych spolocenskych struktir. Venoval som sa
dokumentaciam tychto aktivit z archivu autora, kedZe mnohé
z nich neboli dovtedy zverejnené. Termin monitoring sa
obvykle spaja s meranim zmien nastavajucich v ¢ase, napriklad
monitoring verejnej mienky pred volbami. V naSom pripade
ide o monitoring subjektivnej pamiti. Na takuto ¢innosti je
potrebné vyvinit velké usilie. Durc¢eka som priméil naméahat
si pamaét, pripominat udalosti, nachadzat fakty, ktoré boli
zabudnuté, a hladat formu ich vyjadrenia, o je pri zvukovom
zazname rozhovoru tazko realizovatelné. Mnoho zaujimavych
akcii sa odohravalo v skrytosti, medzi izko vymedzenymi
spoloc¢enstvami ztucastnenych. Nas koresponden¢ny rozhovor
je teda pokusom o odkryvanie pozicii. Pripomina diela,
vztahy, spoloCenstva a udalosti, ktoré boli urcujtice nielen

pre autora, ale su ddlezité aj zo spatného pohladu na umenie

v obdobi tzv. normalizacie. Napriek tomu, Ze na pripravu
rozhovoru bolo dost ¢asu, zostava torzom; treba priznat jeho
prerusenie, z coho vyplyva mozZnost pokracovania v inom Case
anainom mieste. (DG)
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Neviditelnost na dosah. RUSOVCE.
Viacgenerac¢né priatelské
stretnutie pri jazere 7. augusta
1978. Foto: Lubomir Duréek,
archiv L. Durceka

Vjednom z tvojich skorych textovych konceptov Premena hmoty

vo vesmire (1973) je veta, Ze clovek md k dispozicii ziicastfiovat sa

na premendch vesmiru ako divik, ako aktivny zasahovatel. Medzi
dvoma riadkami ,ako divik” a ,ako aktivny zasahovatel” sii len bodky,
niejetam ,a“ ¢i ,alebo”. Plati tento vyrok pre teba dodnes? Otdzka by
tiez mohla zniet: povaZujes sa skor za neziicastneného pozorovatela-
divika, alebo mds ambiciu aktivne ovplyvriovat dianie okolo seba?

V texte, ktory nazyvas konceptom, je tiez ,,lovek ma moznost“
okrem ,,ma k dispozicii“. V texte som pracoval s fragmentmi,

s utrzkami bez interpunkcie s vynimkou bodky, ktora sa
vyskytuje v hojnom pocte, a na obraze alebo v texte nema
interpunké¢nt funkciu, ale vizualnu, teda obrazovti.

Sme aj jedno, ale aj druhé. Sme pozorovatelmi, ale aj

autormi svojich ¢inov, ktoré menia nase okolie, aj ked casto
nevedomymi. Vtedy ma fascinovala predstava permanentnej
premeny vesmiru (predstava vychadzajuica z fyziky, ale

aj z biblickej frazy, ktora tusim znie: prach si a v prach sa
obratis).

Tiez to slovo ,vesmir” rozumiem tak trocha ako referenciu na tvorbu
tvojich starsich kolegov Stana Filka, Rudolfa Sikoru ¢i Jiliusa
Kollera a dalsich... Predpokladdm, Ze slovo ,vesmir” plati skor na tvoj
osobny Zivotny priestor... Ako si vhimal kozmicki orientdciu okruhu
konceptudlne zameranych autorov?

Je to tak. Vesmir nielen fyzikalny, ale ako si postrehol, aj

ako metafora pre osobny svet ¢loveka, a myslim tym nielen
seba samého, ale kazdého ¢loveka. Clovek ako stred akéhosi
neopakovatelného a jedinecného vesmiru v ¢ase. Fascinovala
ma predstava stretu takychto dvoch vesmirov, a najzazracnejsie
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na tom je to, Ze sa to deje na pozadi fyzikalneho vesmiru kazda
chvilu, ¢o mozZno povazovat za udalost kozmického vyznamu.
Po skoro Styridsiatich rokoch si tito vec velmi nepaméatam,
preto som hladal vo svojich poznamkach a nasiel som nacrt
tohto textu-obrazu v ¢ase medzi 13. az 19. diiom novembra
1973, ked som bol izolovany spolu s niekolkymi dalsimi ludmi
v zelenej uniforme pocas povinnej vojenskej sluzby asi sto dni.
Dévod izolacie, ako sa neskor ukazalo, bol vymysleny. Teda
tento text-obraz vznikol uprostred izolacie: ideologickej, ale aj
osobnej (a tieZ asi kozmickej).

Zaujima ma urcity casovy posun, ktory mds medzi tym, ked akcia
vznikne (ako idea, koncept) a ked je realizovand. Cakds na vhodné
podmienky, alebo to suvisi s tvojou pripravenostou akciu uskutocnit?
Povazujes za dolezité tvoje osobné preZivanie pocas uskutocnenia
akcie, alebo k realizdcii akcie pristupujes skor analyticky?

Na Co sa pytas, neviem najst jednoznacnu odpoved, lebo

u kazdej veci je priebeh velakrat velmi odlisny. Ak by som
hovoril iba o akcii, tak i tu sd rozdiely nie nedélezité. Tak
napriklad pri prechadzke Parkom kulttiry a oddychu som
uvidel lavicku a v tom samom okamihu vznikol event, povedal
by som, Ze to bola laska na prvy pohlad.’ A v protiklade

k tomuto pripadu Cesta z roku 1985, tak v tomto pripade sa
idea vtelila v skuto¢nost, alebo nasla svoju vizualnu podobu

v Bystfici pod Hostynem aZ po asi dvoch rokoch. Niekedy je
uplne jedno, kde a kedy to zaviSenie nastane, a niekedy cas

a lokalita je vo vybere zasadna.

Priebeh akcie by som nenazval osobnym preZivanim, posledna
faza akcie sa zvycajne odohrava pred publikom, ale nemusi

to tak byt, moze byt z nejakych dovodov sprostredkovana
médiom, napriklad fotografiou alebo videom. Ak nie st
pouzité pri akcii technické média, médiom je samo telo, akcia
je priama, Co sa tyka komunikacie, bezprostredna a priamo
zasahuje ich ucastnikov. Ak st pri akcii pouzité technické
médii a nie sd pritomni icastnici, dochadza k akejsi zvlastne;j
veci, technické médium sa akoby stalo neoddelitelnou ¢astou
tela aktéra (performera). A nakoniec je eSte jeden pripad,

ked akcia nema divaka, a myslim tym, Ze nema ani v osobe
samotného performera. Velmi zvlastna vec.

Mohol by si povedat nieco o svojich zaciatkoch? Ako si sa vymedzoval
voci silnej generdcii umelcov zo 60. rokov a kde md pévod tvoja
orientdcia na akiné prvky? Akcie, ktoré si uskutoctioval od polovice
70. rokov, sa vyrazne lisia od akcného umenia 60. rokov, trebdrs od
kolektivnych sldvnosti a obetovani Alexa Mlyndrcika. Hoci mds
bliZsie k civilnym cinnostiam Jiiliusa Kollera, nezaujimaju ta natolko
univerzilne komunikacné znaky, ani svet zdhad a utépii. Kde by si
lokalizoval klicové podnety tvojich akcii?

Na strednej som Studoval grafiku, pokracoval som Studiom
malby a zaroven som skusal fotografiu, pokisal som sa o film,
myslel som na divadlo, spominam si na niekolko literarnych
pokusov, ale asi najddlezitej$i bol okamih, ked som prekrocil
hranicu klasickych vytvarnych materidlov a vytvarnych
prostriedkov (postupov). Teraz uz neviem dost presne, o
vsetko som musel prehodnotit a coho sa vzdat, ale takato
predstava bola oslobodzujica. Znamenalo to tieZ znejastiovat
hranice umenia? v prospech kultdry. Tomuto poméahalo
samotné spolocenské zriadenie svojim totalitarizmom
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a taktiez strohé, okyptené informacie o diani za ostnatym
drétom, v zapadnom svete. V roku 1968 na bienéle bez
pokracovania ma zaujal Stano Filko svojim environmentom

a neskor dalsimi svojimi dielami v Piestanoch. Zaregistroval
som Kollera, Bartosa a dalsich, ale vtedajsia situacia a dnesna
je rozdielna - rozdielna v hodnotach i v hodnotiacich sidoch.
Asi som bol velmi stru¢ny, ale ani ja sim som sa este
nedopracoval vo verbalnej rovine k odpovediam, ktoré by

ma uspokojili. Domnievam sa, Ze treba zohladnit vtedajsiu
spolocensk situiciu, to, ¢o sa dialo so spolo¢nostou a s jej
spolocenskym systémom. Udalosti v prvej polovici 60. rokov
boli dominujtice pre osobny Zivot ludi v ich kazdodennosti.
Vizualny obraz nasho sveta sa vyrazne menil, nielen

v kazdodennom svete, ale aj v ,odraze“ tejto skutoc¢nosti -

v médiach, v umeleckej tvorbe. Obmedzeny, pokojny a vSedny
zZivot rozvirili udalosti tohto sveta vpadom neznamych
objektov, ludi a informacii - iny a cudzi svet vpadol do nasej
krajiny.

Treba otvorit velkoformatové noviny Pravda z 50. rokov, ¢o
som nedavno urobil, a na zaklade ich ¢lankov zostrojit mapu
sveta. Mapa, ktora takto vznikne, zac¢ina Berlinom a kon¢i
Ulanbatarom. O existencii inych miest, Statov a inej kultury
v nich nejestvuje Ziadna zmienka. V novinach sme sa zrazu
docitali o mestach, ludoch a o udalostiach, o ktorych sme si
predtym nanajvys iba rozpravali. Chcem tym povedat, Ze

v polovici 60. rokov doslo k zasadnej zmene od Statnej akcie

k osobnej akcii.? Na tomto pozadi potom mozno vnimat akciu
Cypricha a Mlynarcika, ktord som vtedy zmeskal, vystavu
obrazov a kvetov Petra Bartosa, neviem, ¢i ju casovo spravne
umiestiiujem do tej doby, ktord som iba nahodou videl. Vo
vire udalosti, v rodiacej sa slobode tlace, bez cenztry s novym
rozmerom, s novou osobnou perspektivou sme veci ¢itali inak,
nastupujiica generacia azda eSte nebola takto viditelna, ako ju
vidime dnes s odstupom Casu.

Kde vsade si v case socializmu pracoval? Aké miesta a aki ludia boli pre
teba najsilnejsim magnetom?

V case prislubov socialistickej budiicnosti som bol chvilu

v slobodnom povolani, asi Styri mesiace som bol zamestnany
ako robotnik-pismomaliar a v roku 1976 som vyhovel

prosbe spoluziacky, aby som zobral jej externy uvizok na

LSU v Zlatych Klasoch a tieZ na grafickej priemyslovke

a knihovnickej, lebo dostala stipendium niekde v Taliansku.
Branil som sa, nemal som v timysle nikdy ucit. Nakoniec ma
uhovorila. V méji som skoncil a prisla ponuka z tej istej skoly
so zmenou na interny uvazok. A to bolo presne to, ¢o som
nechcel, nechcel som skoncit ako ucitel.

Prvé roky to bola zaujimava skisenost, mal som mozZnost
premyslat rozne elementarne postupy a situacie. Bolo
zaujimavé stretavat sa s prekazkami a nachadzat rieSenia.
Jednymi z mnohych otazok, ktoré ma vtedy zaujimali, boli, ¢i
tato profesia moze byt tvorivym poc¢inom a ¢i dokazZem v sebe
a tiez aj u svojich zZiakov rozvinut predpoklady pre takéto
vykony. DokaZem z tychto ¢innosti vytvorit tvorivé pole?
Okrem toho tvazok bol asi polovi¢ny a mal som k dispozicii
dva volné dni. Mal som ¢as pre seba a svoju tvorbu. Mal som
staly prijem, nie velky, a pri istej skromnosti mi zabezpecoval
velku nezavislost, ktort povazujem za zakladnu v zZivote
Cloveka.
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V 80. rokoch mi ivazok rozsirili o hodiny na SSUP, v 90. rokoch
to iSlo uz dolu vodou. Stal som sa vdziiom svojho poznania

a zru¢nosti, dnes je to, difam, uz minulostou.

Tvoja druha otazka ma skor maitie, nie som si celkom isty, ¢i
viem kam fiou mieris. P6vodne ako krajinara ma miesta mohli
fascinovat a mohol som vychutnavat ich jedine¢nost, prave
tak aj u Iudi, ale pokial si spominam na to, ako som uvazoval

a pokusal sa objavit iny typ Struktury, ktory by mohol byt
mojim obydlim, tak som sa pohraval so strukttirami, ktoré
neboli viazané na miesta, ale na casové segmenty alebo prvky,
jednoducho povedané, pokiisal som sa pretransformovat

v Cisto ¢asovu Struktiru zbavenu referencii na priestor,
miesta, objekty.

S Milosom Lakym ste boli spoluZiaci na Strednej skole umeleckého
priemyslu a boli ste v kontakte aj neskor. Co vis v tom Case zbliZilo?

Milos Laky bol prave takou osobnostou, dokazal Iudi okolo
seba velmi Casto zaujat svojimi prekvapujicimi rieSeniami,
blaznivymi ¢inmi (no¢ny maratén) a nipadmi. Dobry Sachista
a slobodny ¢lovek. Okrem Sachu to bol film, ktorého bol Milos
tiez tak ako ja trpezlivym divakom. Zo vSetkych schopnosti,
ktorymi oplyval, bola to schopnost ziskat relevantné
informacie, ktoré potom Casto urcovali rozhovory o umeni.

A asi najdoleZitejsie, Ze na rozdiel od inych bol schopny
kritického myslenia. Asi takto to bolo na strednej skole
umeleckej.

Po strednej sa nase cesty rozisli a jedného dna v elektricke

sa opit zisli. Bol som v prvom ro¢niku na vysokej a Milos

po tragickej autonehode pracoval v Petrzalke v Slovenskej
televizii. Stiahol ma do La Paloma, sedeli sme pri bare,
rozpravali sa, zatial ¢o barmanka nam po pulte posielala velké
gulaté tancujice pohare naplnené gruzinskym konakom.

Asi o pol stvrtej v noci som zistil, Ze La Paloma je aj jeho
noclaharnou. Pomohol som mu teda s privatom a nasa
komunikacia sa obnovila.

Ako s odstupom casu hodnotis tvoju spoluprdcu s Janom Budajom

a DSIP (Docasnd spolocnost intenzivneho prezivania)? Myslim, kde ste
nachddzali spolocnii rec a kde ste sa rozchddzali? Mohol by si popisat,
ako prebiehala vasa spoluprdca, konkrétne séria akcii s ndzvom
Rezonancie pre TyZden divadla na ulici (1979)?

Jan Budaj nebol zatazeny vytvarnou a akademickou
minulostou a mne, ako som uz spominal, dialég s ¢lovekom,
ktorého tazisko je skor v kultdre, ako v ument, viac
vyhovoval. Skor malovravny a dobry posluchaé. Vstup do

jeho svityne, ako by sme mohli nazvat jeho ¢istd a upratand
kotolniu, kde bol zamestnany ako kuric, bol tak trochu
ritualny a zasvicujuici - musel som z kotolne vygulat na

ulicu odpadkové nadoby. Neskor, pri nasledujticej navsteve,
som bol svedkom tohto opakujiiceho ritualu s jeho dalsim
hostom. Nuz, méZem povedat, Ze mi otvoril dvere do sveta
mimo mojho profesionalneho okruhu Iudi. Stretol som Iudi
velmi zaujimavych, ako Vladimir Archleb, Tomas Petfivy,
Milan Simec¢ka a dalsi. Neskor, ked som prijal ponuku Vaclava
Maceka pracovat s amatérskymi vytvarnikmi, bolo to akoby
prirodzené pokracovanie v poznavani sveta a ludi inych
profesii. Ich spdsobov Zivota a $pecifickych vztahov k umeniu.
Pri Rezonancidch, ktoré sme realizovali v ramci tyZdna divadiel
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na ulici, sa stretla pomerne velka skupina ludi z r6znych societ
spolu s niekolkymi hercami z divadla Labyrint. Dohodli sme si
signaly a kazdy dostal presné informacie o tom, ¢o je dovolené
a Co je nepripustné. Fyzicky kontakt a vstup do osobnej
vzdialenosti ktorejkolvek osoby na ulici bol nepripustny. To
platilo vtedy, ked sme ako organizovana skupina vytvarali
situaciu pre niekoho. Tieto a dalsie podmienky mali zabezpecit
uspesnost akcie a zretelne odlisit uli¢nd udalost od recesie
alebo inych druhov uli¢nych agresii. Jedinec, ktory sa

nahle, necakane ocitol v takej situacii a predovsetkym

ani nezaregistroval, kedy a ako sa to stalo, len tu zrazu bol
uprostred niec¢oho, ¢o pripominalo skor sen ako realitu, bol
pripraveny stretnit sa s vlastnou obrazotvornostou. Touto
$pecifickou obraznostou sa mala lisit od uli¢nej agresie - ta
totiz je vzdy pomala a zdaleka na seba upozoriiujtica. Na
videu, ktoré urobil Vladimir Havrilla, je prave vidiet, kedy pre
nedodrzanie pravidiel vznikla agresivna situacia. To nebolo
mojim cielom. Je tam tiez vidiet, Ze sice dostal informaciu

o tom, Ze sa zti¢astnil jedného z divadiel na ulici, to viak

pre neho uz nebola relevantna informacia, dokonca bola
nezrozumitelna. Muz odisiel Gplne rozhnevany a svet bol pre
neho v ttito chvilu este omnoho viac nepriatelsky. V ostatnych
pripadoch, po prijme karticky s vytlacenym textom, prislo

k akémusi rozjasnenie a zaujmu o dalsie uli¢cné pribehy. Jan
Budaj ako organizator sa zaslizil o uvedenie tejto akcie do
Zivota.

Tvoj koncept Obratte ma spravnym smerom (1979) si §iril ako
kresbu cez xerox alebo bol aj realizovany ako akcia? Z toho projektu
vyplyva, Ze si na realizdciu pomyslal, si tam napriklad uvedené presné
rozmery skatule, ktoru si ucastnik dd na hlavu a pod. Predstava
tridsatminitového pohybu ,zabalenych” Iudi vo verejnom priestore
aichiplnd zdvislost od okoloidiicich je dost extrémna...

Ano, uvedomoval som si nebezpeénost takejto akcie, ale

v predpripravnom dialégu s ludmi, ktori boli ochotni toto
riziko podstupit, bol som nimi posmeleny, aby sme tito
udalost vélenili do zivota.

To sa uz nedozvieme, do akej miery mohla byt tato akcia
nebezpecna pre ich aktérov (jednym z nich som predsa mal
byt aj ja). Som vsak presvedCeny, Ze ani podmienky pre fyzicky
pohyb, ani ohrozenia zo strany okoloidticich, neboli extrémne.
Azda jedinym kritickym miestom bolo kolajiste elektricky, na
ktoré sa mohol hociktory z aktérov neplanované zatulat. Nuz,
aj tu mozno mat pochybnosti, lebo aktér mal vyhlad na zem,
pod svoje nohy, aj ked velmi obmedzeny, a hranicu pesej zény
mohol rozpoznat podla roznych vyskovych rozdielov a tiez aj
podla materialu: dlaZzobnych kociek a asfaltu.

Tento projekt sa mal realizovat ostatny den TyZdria poulicného
divadla - v piatok. Festival vSak skon¢il predcasne, o jeden denl
skor. Ludia uz boli unaveni a mestské organizacie alebo iné
organizacie sa uz asi za¢inali zaujimat o udalosti v starom
meste, a tak organizatori radsej zvesili vlajku.

Skiis, prosim, Specifikovat svoje kontakty na ceski a moravski scénu.
Poznal si sa s ludmi ako s Petr Stembera, Jan Ml¢och, Karel Miler
alebo Ji¥i Kovanda, pripadne Ji¥i Valoch ¢i Vladimir Havlik? Ako prislo
k tomu, Ze ta oslovili De Appel k iicasti na vystave Works and Words
(1979)? Mohol by si povedat nieco o dielach, ktoré si na vystavu zaslal?
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Ano, prileZitostne som sa stretol so vietkymi vymenovanymi
okrem Jifiho Kovandu, ktorého som Zivého (teda nie na
fotografii) uvidel na konferencii o Kollerovi a osobne sme sa
stretli az na jeho vystave v Bratislave prednedavnom v galérii
amt projekt. Vymenili sme si niekolko zdvorilostnych viet.

V niektorych stretnutiach s ludmi z Moravy alebo z Ceska
zarezonovali témy a nazory, pripadne sa objavili pribuznosti
v nasich pracach. vladimir Havlik bol u mna na navsteve

a ja zas u neho v Olomouci. Milan Kozelka bol niekolkokrat

v Bratislave - boli to zaujimavé stretnutia. A s Pavlom
Biichlerom sme komunikovali, kym neemigroval do Anglicka.
Potom vsak koreSpondencia nejako ustala.

Uz si nespominam, kto za slovensku stranu vyberal autorov
na ttato vystavu, a takisto uz neviem, ktoré veci som do
Amsterdamu zasielal (alebo kto ich prenasal cez hranicu).
Niekde by som mohol mat ich zoznam. S urcitostou vsak
mozno zistit aspon jednu vec zo zaslanych, a to td, ktora je
reprodukovana v katalogu. T4 sa mi vratila spolu s kdpiou,
ktort galéria urobila ako vystavny exponat. Uzasné bolo, Ze
0200 alebo 300 percent vac$ia kopia bola kvalitnejsia ako
original. Takéto technolégie v 70. rokoch by sme im vtedy
mohli zavidiet.

Vratenie mojich veci sa odohralo na colnici a bolo velmi
neprijemné. Mala, ¢ierna colnicka v akejsi uniforme s ostrym
hlasom roztrhla mne uréeny balik a ukazovala mi fotografiu,
o ktorej som pred chvilou hovoril, mavala mi s fiou pred oami
a kricala, aby som jej odpovedal, ¢o to je. Co to ma znamenat?
Odohravalo sa to v takej velkej hale, ktora pri jej kriku
stichla, Iudia na mila pozerali a ja som sa citil ako vyvrhel.
Dodnes neviem, ¢o ju tak rozéulilo - ved na fotografiach boli
iba ruky leZiace na stole. Potom stichla, mikvo si prezerala
ostatné fotografie a zrazu mi vtlacila do rik roztrhany balik

s prikazom, aby som vypadol.

V tvojich akcidch sa casto objavuju elementdrne prvky ako je bod,
linia, rozptyl, koncentrdcia... Vidim tu isty vplyv akcii Petra Bartosa
z konca 60. rokov. Co si o tom myslis?

Ja tu zas vidim silny vplyv mojej pedagogickej ¢Cinnosti

a neustalej potreby vracat sa k evidencii. S Petrom BartoSom
som sa zoznamil v roku 1976 na stretnutiach v Depozite

u Dezidera T6tha. Jarné a jesenné prechadzky 1977 - 1978

boli miestom a casom, ked zacali nase dlhé rozhovory, nase
stretnutia a strety v nazoroch. Jeho sustredenost na problémy
a mnohé interpretacie mi boli velmi blizke. Vtedy som sa
vlastne stretol bliZsie s jeho tvorbou a on s mojou.

Ako sa zacala tvoja spoluprdca s Julom Kollerom? Vase spolocné akcie
maju silny situacny prvok, je v nich takd zvldstna improvizacnd
vzdjomnost, ked sa nedeje v podstate Ziadna priprava pre akciu, len sa
urobi prdve to, co sa spontdnne pocituje v danom okamihu a prostredi.
Mozes o tom nieco viac povedat?

S Kollerom som sa zoznamil v Depozite u Dezidera Tétha

v roku 1976. Jedného dia, najskor v roku 1980, sme sa stretli
na ulici, neviem to urcit presnejsie, chvilu sme kracali spolu,
az sme v jednom okamihu prisli k oznaceniu nivelizacie.
Chvilu sme rozjimali nad tymto zvlastnym oznacenim,

nad tymto objektom tréiacim zo steny akéhosi domu na
Palisadach. Potom, po tomto ozvlastnovani zacal Julo
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uvazovat o fotografovani, o nejakom vizualnom dokumente.
Prave vtedy som mal zapozi¢any strednoforméatovy fotoaparat
a bol som blizko domu, navrhol som, Ze ho vyskusame. Spytal
som sa ho na scenar a parametre zaberu. Tym som ho, zda

sa, trochu zaskocil, zrejme doteraz sa pri spolupraci spoliehal
na profesionalitu fotografa. Trval som vSak na tom, urobil

som niekolko zaberov podla jeho instrukcii a nafoteny film
som mu daroval. Myslim, Ze ho to velmi prekvapilo, lebo
beZna prax bola vtedy celkom ina. Neskor som z st réznych
vytvarnikov pocul o tazkostiach s fotografmi - tak asi preto.
Vlastne tu vznikol prvy rozhovor o autorstve. Stla¢il som spust
fotoaparatu, ale necitil som sa byt autorom zaberov, ktoré som
Kollerovi daroval.

Niekolkokrat som sa bol pozriet na Konfrontacie, ktoré viedol
ako lektor. Myslim, Ze boli raz mesa¢ne v Dome politickej
vychovy. Obcas mesto organizovalo akési tvorivé dielne pre
amatérskych vytvarnikov. Pri témach, ku ktorym mal blizko,
ako napriklad dominanty mesta, ma Julo zvycajne pozyval.
Okrem toho ma navstivil, aby si pozrel, ¢o robim, a ja som

mu zas odplatil jeho navstevu. Pri jednej z takychto navsteyv,
ked sme rozohravali tému vystavovania, ucasti na vystavach

a nemoZnosti vystavovania, zacali sme sa zaoberat myslienkou
vzajomnej vymeny Stvorcového metra steny vo svojich bytov
na Gcely vystavovania. Niekolkokrat sme sa pre tuto blazniva
myslienku stretli, ale tento projekt sa z pravneho hladiska
nedal realizovat, lebo Julo nebol vlastnikom bytu.

Spolupraca najskor zacala v roku 1983 na Jankovom visku,

ked som spolu s nim ako lektor bol na Letnom ststredeni pre
amatérskych vytvarnikov. To som uz mal za sebou dva roky
podobnej ¢innosti v druhom bratislavskom obvode.

Nie vzdy bola spolupraca bez dohovoru, bez scenara, teda
vylucne intuitivna. Niekedy to bola iba nasa spolutiicast. Mozno
vysvetlenie pre koordinaciu by sme nasli v porozumeni pre
situacie, v ktorych sme sa ocitali. Asi tak ako v nemej groteske.
Mozno ten Zivot, ktory sme vtedy Zili, bola iba groteska.

Co pre teba znamend fotografia ako médium? Dost si pracoval

s experimentom pri zdzname a dokumentdcii, kazdd tvoja akcia md
precizny a velmi Specificky sposob dokumenticie (rytmika stldcania
spiste, pripadne vymedzenie instrukcii pre fotografa). Dokumentdcia
je tym, co zostdva. Akii rolu md pre teba dokument oproti akcii, ktord
sa odohrd a skonci?

Fotografia bola pre mna pritazliva uz tym, Ze som vyrastal na
zobrazujicom principe (po grafike som sa venoval studiu vo
figuralno-krajinarskom ateliéri) a fotografia v konfrontacii

s malbou obsahovala v sebe dokumentarnu potencialitu, ktoru
som neskér, po zamerani svojej pozornosti na iné spésoby
vyjadrenia, bol ntiteny pouzit, aby som aspon nejakym
sposobom zachoval, ¢i uz pre seba alebo pre inych vec, ktora
som realizoval v Case a priestore. Uz v diplomovej praci som
pracoval s konfrontaciou farebnej fotografie a malby v jednom
obraze, ale komisia moje skice zamietla ako nevhodné

a vyvierajuce zo zapadnych vplyvov. Vtedy fotografia vo
svojich vyznamoch niesla skor dokumentarnost a autentickost
a velmi Casto bola zamieniana s objektivnym pohladom na
svet, dnes tieto aspekty stratila a je schopna vdaka digitalizacii
stat sa maliarskym médiom.

Cela fotograficka ¢innost sa zmenila, dnes fotografuje

skoro kazdy a pouZziva sa toto digitalne médium zvacsa ako
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pamaétové. V tom zmysle som pri niektorych akciach toto
médium pouzival. Niekedy sa vSak samotné fotografovanie
alebo vytvaranie dokumentov stalo u mna sti¢astou akcie. Tak
ako pri Akcii z roku 1982. Na Somarskej like za Bratislavou som
lezal v trave a pisal na papiere. Mal som jediného divaka, ktory
nikdy nefotografoval. Jeho divanie som mu skomplikoval
tym, Ze mal v ruke fotoaparat a celu akciu dokumentoval.

Bola to strednoformatova kamera s matnicou ukazujicou
zmens$eninu skuto¢nosti. Mal k dispozicii priamy kontakt

s akciou, ale aj s jej obrazom. Zobrazovanie nebolo iplne bez
volby. PribliZovanim, vzdalovanim alebo zamierenim na
miesto, ktoré ho zaujalo, si vyberal reprezentativne Casti
prebiehajiiceho deja. Doma som asi z vySe dvadsiatky zaberov
vybral devit a vlozil som ich do kniZnej vazby ako volné
neusporiadané listy.

Kto chcel ziskat predstavu o priebehu udalosti, musel
usporiadat devit zaberov tak, aby mu davalo zmysel. To, ¢o
som ukazoval, bolo problematizované nielen v samotnom akte
vnimania, ale aj poukazom na sposob ukazovania. Akciu som
nazval Akcia.

Aké filmy ta najviac inspirovali? A ¢o ta viedlo k tomu, Ze si zacal
experimentovat s filmovym zdznamom? Obzvldst ma zaujal tvoj
filmovy projekt NFRMC - Informacia... o rukach a Iudoch (1982).
Ten projekt md velmi presny scendr, stimuluje predstavivost aj bez
toho, aby si divik film pozrel, a vlastne ddvas k dispozicii len autorski
knihu s roznymi stopami a fragmentmi pribehu/dokumentdcie.

V 50. rokoch som vyrastal na dedine. Obcas sa objavilo auto

- putovné kino. Predstavenie vSak bolo ur¢ené iba dospelym.
Dostal som sa do konfliktu s rodi¢mi, lebo ma nechceli vziat

na toto vecerné predstavenie. Nechcel som rozumiet ich
argumentu, Ze ako dieta takémuto filmu neporozumiem.
Neviem uz ako, ale jedného diia sa mi podarilo presadit si svoje
a stal som pri premietacovi, dival sa na platno, na pohyblivé
obrazy a bolo to fascinujtice. Vyjednal som si vSak iba pat minit,
Co na porozumenie pribehu nestacilo, ale pozeranie asi splnilo
svoj ucel, lebo som na vlastné oci uvidel technicky zazrak

- premienajtce sa obrazy. AZ neskér, v Kosiciach, kam sme sa
prestahovali, bolo kino v budove a raz v nedelu som smel vidiet
film, ¢o bol pre mna velky sviatok. Na strednej $kole v Bratislave
som byval na internate, z ktorého som sa aj z dalsimi
spoluziakmi vybrali bez dovolenia na Viridianu od Buiiuela. Ked
som videl tento film, musel som este asi dva roky ¢akat, k{ym
dorastiem a budem sa moéct zapisat do filmového klubu.

Pocas studia na vysokej som sa z ¢asu na ¢as pokusal o scenar
inapriek tomu, Ze som ani netusil, ¢i a ako by sa dal realizovat.
Vo svojich pokusoch som sa neusiloval o hrany film, skor

iSlo o film a tieZ aj o zariadenie, ktoré vytvara na ploche

iltziu zivého obrazu. Neskor som sa pokusal o prekriZenie

a konfrontaciu iluzivneho deja a prirodzeného - nieco ako film
a divadelné vystupenie zarovei. NieCo ako performancia a film
zaroveil. Vtedy mi eSte tento pojem bol neznamy. Uvazovanie
v klasickych kategoriach asi bolo este dost silné. Mozno aj
preto moje pokusy zostavali dost dlho na papieri.

Z akciou, ktorti som realizoval z ludmi réznych okruhov

a vicSina sa navzajom nepoznala, mi pomahal Vaclav Macek.
Bez neho by som ttito vec asi vébec neurobil.

P6vodne som tuto ideu mal pripravent pre video, to totiz
dokazalo snimat minimalne hodinu na rozdiel od filmovej
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amatérskej kamery. O profesionalnej kamere a o videu som
mohol iba snivat. Od svojho pévodného zimeru som ustupil,
ked mi Vaclav pontikol pomoc s jeho realizaciou. Prepracoval
som ho na film v troch obrazoch. Ale vdaka amatérskej kamere
a labilnej konstrukcii, na ktorej bola umiestnena kamera,
tento zamer nevysiel tak, ako som planoval. Pozeral som sa na
filmovy materiél, cely nestastny, nakoniec som ho zostrihal
ako dokument a okrem toho som vyrobil tiplni dokumentaciu
z celej akcie, nazval som ju ako NFRMC a daroval kazdému

z Ucastnikov.

Nakoniec sa stala zvlastna vec, Ze hoci som nepracoval

s videom, vysledok zodpovedal p6vodnému zameru.

Pri realizdcii filmu Domov (1983) si opiit pracoval s malou skupinou
icastnikov. Mdm taky pocit, Ze tu si podobne ako pri filme - scendri
NERMC presiel k urcitej ,radikalizdcii“ medziludského kontaktu, aby
si prekonal izoldciu jednotlivea a uskutocnil urcité symbolické gesto
spolocného putovania. Prekonanie izoldcie a Iudsky kontakt sa deje
za urcitych ,nestandardnych” podmienok a ty zostdvas v izadi ako
pozorovatel. Rozumiem tomu dobre?

Realizacia filmu Domov bola ina v tom, Ze sa mi podarilo
zhromazdit nevelkt skupinku Iudi, priatelov a znamych,
ochotnych a tesiacich sa na posedenie v trave s dobrym jedlom
a poharom vina a s nezndmym programom. Jednoducho

som zorganizoval piknik - spoloc¢ensku udalost, uprostred
ktorej bol, alebo ktort pretinal pripraveny projekt putovania.
Spociatku film ukazuje putovanie styroch ludi, ale neskoér,
ked ich cesta skoncila, pokracovali spolu s prizerajicimi sa

Vv putovani, tentoraz uz nie v pripravenej a skonstruovane;j
udalosti, ale v prirodzenom svete.

Nuz, po tom, ako sme zas$ili §tyroch dobrovolnikov do
platennej kocky a tento povodne geometricky objekt zacal
svoj pohyb lesom, nerovnym terénom s prekazkami, mali sme
dost prace s presunom kamery na nové stanoviste. Ani prvy
kameraman, ale ani ja, nikto nevedel, ktorym smerom sa tento
objekt pohne a akou rychlostou. V jednej chvili zvysili svoju
rychlost, priam leteli lesom, pritom si mohli ubliZit, narazit
na strom alebo int prekazku, vtedy som sa bal, Ze sa im nieco
stane. My sme ich museli predbehniit s kamerou a celym
zariadenim, rychlo sa presuniit, zaujat stanoviste a dyché¢iac
sa pokdusit pokojne sledovat ich pohyb.

Ostatni ztucastneni boli divakmi s jedinou starostou -
neocitnut sa v zabere jednej alebo druhej kamery.

Putovanie skoncilo, dobrovolnici spoteni a usmiati vyliezli do
teplého slne¢ného dna. Zariadenia, ktoré pouzivali, boli tiez

v poriadku - to som si vydychol - takZe teraz uz aj divaci alebo
pozorovatelia sa stali icastni dokumentovania tohto nasho
stretnutia, teda pikniku - tak ako to ukazuju ostatné metre
filmu.

Aj ja, prave tak ako ostatni, som si vychutnaval vonavu travu
a prinesené jedlo. Nakoniec zostava otazka o pozorovatelovi.
Existuje vobec v tomto pripade pozorovatel?

Mohol by si pribliZit okruh icastnikov tvojich akcii?
Utastnici tohto pikniku boli moji priatelia, zndmi i neznami.
Niektori si doviedli svojich priatelov alebo priatelky. V tomto

pripade nebol robeny ziaden vyber, vSetko sa dialo viac-menej
spontanne.
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Prave tak - viac-menej nahodou - sa ocitol na pikniku Jozef
Macko, s ktorym som sa pred kratkym ¢asom zoznamil.

Chcem sa este spytat konkrétne na akciu Posolstvo IV. (1982), kde

si pracoval so Ziakmi. Takmer cely Zivot posobis ako stredoskolsky
pedagdg. Viaceré tvoje akcie vznikali priamo v Skolskom prostredi, Aky
md pre teba vyznam komunikdcia so studentmi a ako to ovplyvriuje
tvoju vlastni tvorbu? Ukazoval si mi raz zdznam z tejto akcie, ked si ju
so Studentmi po Case zopakoval. Aky tam bol rozdiel?

V skutocénosti iba Posolstvo IV. som realizoval so Ziakmi

na pdde Skoly. Odohralo sa to poobede vo volnom case a zo
zvedavosti a zo zaujmu zucastnenych mladych ludi. Oslovil
som niekolkych Ziakov, ¢i by sa chceli vo svojom volnom

Case zucastnit akéhosi experimentu. Nie som si isty tym, ako
som im svoju vyzvu predlozil a ¢i som naozaj pouzil termin
experiment.

Poobede bola atmosféra vynikajica. Poznamenal som, Ze
jedného dna ttito vec, toto Posolstvo uvidia v SNG. Po tejto
poznamke som uvidel, Ze sa na vec, ktord sme pred chvilou
urobili, uz divaja trochu inak, steny ucebne sa akoby
rozplynuli a zacali zvazovat, aky vyznam vo svete, mimo skoly
moze mat nieco také, ako to, coho sa zucastnili.

Ak nepocitam tie dalsie veci, ktoré vznikli na péde skole, tak
naozaj iba tato bola akciou, kde som s tymito mladymi ludmi
spolupracoval. Nepochybne, malo to aj isty pedagogicky

efekt, ale ten vznikal akosi samovolne a samozrejme som

o fiom vedel. Co sa tyka inych a dalsich akcii, ktoré som za
desatrocia pripravil a realizoval, tie boli pedagogickymi
akciami. Je pravda, Ze moje vyklady a ivody do problematiky
boli ¢asto utkané aj z eventov, hier a z drobnych akcii, ktoré

by mohli patrit skor do kategérie umenia. Tie vSak boli

mojou spolupracou so ziakmi. Boli akoby otvaranim dveri do
inych svetov. Pre mia osobne bolo okrem iného aj drobnym
potesenim skladat svoj slovny tivod do problematiky aj

z prvkov iného rangu a pozorovat pritom reakcie studentov.
Niekedy celkom necakane prisla odozva a ta zas bola
prekvapenim pre mna.

Ano, posledné roky som pre Ziakov prvého ro¢nika pripravil
niekolko hier, ktorych prostrednictvom mohli ziskat
intenzivnejsie zazitky pri praci s vytvarnymi prvkami.
Napriklad dvaja s jednym Stetcom sa snaZia nakreslit na papier
svoju predstavu. Zrejme to si videl z videozaznamu. Vysledkom
byva zvycajne silne expresivna kresba od dvoch zapasiacich
subjektov.

UZ som to na niektorom mieste hovoril - o vplyve pedagogickej
¢innosti na moju tvorbu. Skola, na ktorej som ucil, mala dobre
vypracované osnovy. Pochadzali od ¢eského experimentalneho
timu z roku 1968. Uvod do vytvarného jazyka cez vytvarné

prvky a ich vytvarné vlastnosti odkazoval na Kandinského
elementéarne vyskumy. Dalej vyuéba pokracovala struktirami,
ktoré spociatku sposobovali prvakom tazkosti, ale po
niekolkych mesiacoch sa do nich zamilovali. Kreslenie podla
modelu bolo iba malou ¢astou vyuéby. Uvod do vytvarného
jazykabol konstituovany na nezobrazujucom zaklade.
Kazdoro¢ne som sa vracal k tymto zakladom a v konkrétnom
dialégu so Ziakmi boli obnovujtce aj pre mna a uzemiujice

v kladeni zakladnych otazok. Koncom 90. rokov zacal proces
velkych zmien v Skolstve a politika $koly, na ktorej som u¢il,
sa zmenila, do Skoly zacala prichadzat nova generacia, velmi
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pragmaticka, zato vSak s vyhranenym a negativnym postojom
voci skole ako vychovno-vzdelavacej instittcii. Otazky uz
vobec neboli zaujimavé. Boli iba odpovede.

Vrozhovore s Budajom pre samizdat 3SD (Tti slne¢né dni) tvrdis,
Ze komunikdcia je pre teba jeden z hlavnych problémov. Su prekizZky
dorozumenia sa javom, ktory pretrvdva? Citis potrebu reflektovat
tento problém aj dnes?

Nedorozumenie a neporozumenie je asi zakladnou vybavou
¢loveka v spolo¢nosti. Niektoré prekazky zmizli, nové

sa objavili. Niektoré sme sa naucili podliezat, obchadzat
aignorovat. S niektorymi zapasime rovnako ako predtym.
Keby som mal povedat nieco na tivod. V tom texte, ktory
spominas, ak si dobre paméitam, hovorim o chybajicom
dialégu alebo o komunikacii jedného typu a o vystavnej praxi,
ktora bola skoér diktatom podmienok, za ktorych vytvarnik
smel alebo nesmel vystavovat.

To sa vSak netyka iba politiky, ale aj obce percipientov. Hovoril
som o komunikacii, lebo méj pojem bol omnoho $irsi ako ten,
ktory bol vtedy zauzivany, lebo obsiahol také ¢innosti alebo
vytvory, ktoré vtedy ako vytvarné alebo umelecké neboli
oznacované. Dnes je pojem komunikacie uz dost prepracovany
a struktdrovany, takze vznika iluzia, Ze komunikaciu
zvladame.

Ked som spolocne s Barborou Klimovou a Filipom Cenekom pracoval
na vystave Navzajom (2012, tranzit dielne), dal si ndm nahliadnut
do svojich osobnych archivov. Vtedy si ndm poskytol digitalizované
dokumentdcie Rusovce (Viacgenerac¢né priatelské stretnutie
pri jazere), Jarné a jesenné vychadzky a Vystava pod holym
nebom Rudolfa Suchého a Bruna Kyna alias Gabriela Levického.
A napokon to bola rekonstrukcia vystavy Fotozaznamy, ktoru
zostavil Peter Bartos, rovnako z tvojho archivu. Okrem toho, Ze ide
o jedinecné fotografie, tieto dokumentidcie su doleZitym svedectvom
o spolocenstvidch bratislavskych vytvarnikov. Fotozaznamy
predstavuji dokonca zbierku fotografii autorov z celého
Ceshoslovenska. Spomenuté dokumentdcie sii z rokov 1977 4 1978.
Za akym iicelom tie dokumentdcie vznikli? Premietal si ich niekedy
povodnym ucastnikom, delil si sa o tieto ,zdznamy*, alebo si ich
vytvoril pre svoju siikromnu potrebu?

Fotozdznamy - to je trochu iny pribeh a zrozumitelnym sa stava
odkazom na zakopavanie diel vytvarnikov v lese, na album 76
in memoriam Milos Laky. Jedného dna sa Peter Barto$
rozhodol, Ze cela zbierka - vystava, ktord sa ndm nepodarilo
vystavit v Kosiciach, bude navzdy uloZzena u mia. Neskor

som Zartovne poznamenal, Ze ju zakopal u mna, podobne ako
skupina deviatich slovenskych autorov ukladala schranku

so svojimi dielami do zeme, niekde v lese za Bratislavou.

Po mnohych rokoch, pri mapovani minulych udalosti som
nemohol zbierku zatajit. Tak sa niektoré veci dostali na
vystavu v SNG, asi na Slovenské vizualne umenie v koncepcii
Aurela HrabusSického - a vtedy sa fotografie Jany Zelibskej
nevratili do zbierky, ale odcestovali k autorke. Bol som z toho
nestastny, lebo od kazdého som mal sihlas pre zanechanie
veci v zbierke. Na druhej strane sa mi podarilo presvedcit Petra
Bartosa, aby k tejto nevystavenej vystave napisal kratky text.
Ten som mal v imysle pouzit v archivnom interaktivnom
dokumente na DVD, ktory by som podaroval zticastnenym
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autorom. Medzitym ste ma predbehli a tato nevystavena
vystava bola prezentovana v Tranzite minulého roku. Ak

som spravne pochopil, bude tieZ alebo uz bola reprodukovana
v katalogu k tejto vystave. Ale i tak, to, o som si zaumienil,
urobim.

Fotograficka dokumenticia vystavy na opustenom

a chatrajicom kupalisku Lido bola Zivou a bohatou udalostou.
Aha! Tam som sa stretol s Juliusom Kollerom a fotografoval
som ho v akcii, potom spolu s Dusanom Havrillom mi pomohli
s inscendciou. Pravdepodobne budem musiet korigovat
predchadzajiicu odpoved na otazku o spolupraci s Kollerom.
Ukazuje sa (premietam si fotodokumentéaciu z Lida), Ze uz

v 1978, pri tomto stretnuti, sme asi viedli situacny dialég.
Tato udalost na kupalisku bola miestom a ¢asom, ked sa stretli
ludia, ktori so svojim hodnotovym systémom asi neboli tiplne
kompatibilni s vtedajSou spolo¢nostou. Jeden z dévodov bol,
Ze som tuto akciu povazoval za vyznamnu.* Nebol som jediny,
ktory tuto akciu dokumentoval. Zaciatkom 90. rokov som

sa pred kostolom Klarisiek stretol s Gabrielom Levickym.
Spomenul som si na Lido a on sa velmi potesil, ked tito
dokumentaciu odo mna ziskal.

V pokojnych, nudnych socialistickych vodach boli takéto
stretnutia udalostou a bol som presvedceny, Ze je ich treba
nejakym spésobom uchovavat.

Dokumenticiu z Rusoviec uvddzas slovami: ,dalsi z mnohych

pokusov byt neviditelnym®. Tvoj vyrok ma ihned zaujal. Znie na prvy
pohlad dost tajomne, ale ked si ho ddm do suvislosti s obmedzenymi
moznostami vystavovania a vSadepritomnym spehovanim v 70. a 80.
rokoch, ddva mi to zmysel. Vidiet, zaznamendvat a pritom zostat
nevideny, neviditelny, neidentifikovatelny. Myslel si to ako metaforu
alebo ako holy fakt? Pokiisal si sa zdimerne zostat neviditelnym? Bol

to umelecky zdamer, bola to taktika, alebo to bola tvoja existencnd
situdcia vynitend spolocenskymi podmienkami, v ktorych si vtedy Zil?

Tvoja poznamka o vSadepritomnej kontrole a tieZ aj

o autokontrole suhlasi s nasou skiusenostou z tej doby.
Spominanu prezentaciu naozaj uvadzam poznamkou

o neviditelnosti. Na konci prezentacie, pod vyjavom, ktory

je vyrezom predchadzajicej snimky, na ktorej Vlado pastou
preraza vodu uzavretu v mikroténovom vrecku, som viak
napisal: ,Neviditelnost na dosah.” Voda a svetlo spdsobili,

Ze Vladova ruka zmizla, stala sa neviditelnou. Tu, v tomto
pripade, je tato poznamka skor tiismevna, lebo o takiito
ekvilibristiku asi vobec neslo. Pre tvorivého ¢loveka

v totalitnom rezime je asi nemozné stat sa neviditelnym.

Ak si dobre pamatam, jedno z tychto stretnuti pri jazere malo
takyto ucel. Za kopcom piesku sa odohravalo stretnutie Stana
Filka s neznamym alebo neznamymi a my ostatni sme, ako sa
zvykne hovorit, robili krovie.

Mozno v$ak dolezitejsie ako spolocenské, systémové kontexty
je to, o Vlado Havrilla predvadzal s vodou. Pastou cez vodu

- toto gesto, bohaté na vyznamy - mi utkvelo v pamiti

a v komentari som to zdéraznil.

Daniel Grin

Vysokd skola vytvarnych umeni, Bratislava
grun@vsvu.sk
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* Navzdjom. Archivy neinstitucionalizovanej kultiiry 70. a 80.
rokov v Ceskoslovensku. 24. 6. - 19. 8. 2012 Tranzit dielne,
Bratislava; Navzdjem. Spolecenstvi 70. a 80. let. 22. 3. - 2. 6. 2013
tranzitdisplay, Praha; 27. 3. - 19. 5. 2013, Dim uméni mésta
Brna. Vystavy vznikli v kuratorskej koncepcii Filipa Ceneka,
Barbory Klimovej a Daniela Gruna.

1V priebehu asi jednej mintty tam zrazu stal hluc¢ik ludi a nadsene méjmu
eventu tlieskal. Podla ich poznamok pocas potlesku som mal silny pocit,
Ze vidia to, Co ja.

2 Podla ktorych definicii?

3 0d Slanskeho procesu k samoupaleniu - Palachovej obete.

* Neskor v bazéne na Lido urobil Vladimir Havrilla so svojim kamaratom

z Japonska velkolepu alebo zabavnu akciu, na ktord, sa mi zd4, sa uz
zabudlo.
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Myslienky o prenose

(Poznamky ku konceptualnemu umeniu Gabora Attalaiho)

,Vymyl som jeden obraz z raimu, no hned sa objavil dalsi.”?
(Gabor Attalai, okolo 1970)

Zo sprchy postavenej na stresnej terase visi ram z obrazu.
Vykrajuje kus z vrchov, ktoré vidno za zabradlim a nahodily,
zaramovany prileZitostny krajinarsky vyjav sa meni zhodne
s jeho pohybom. Ako keby sa do ramom vymedzeného
imaginarneho obrazu vtlacal z ruzice tryskajici vodny pruad.
Skromna, bezpredmetova minimalisticka instalacia Gabora
Attalaiho zaznamenana vo fotografii je charakteristickym
prikladom konceptualneho umenia, svojskym obrazovym
ontologickym vzorcom, ktorym sa vyvracia logika maliarstva
trompe l'oeil a vyvolava ironicky tradi¢nt schému ,,obrazu

v obraze®, pripominajiic ndm epistemiologické paradoxony
Reného Magritta. Kym u Magritta malba namalovana na
malbu je nerozoznatelna od krajiny na jej pozadi, u Attalaiho
pokracuje samotna zarAmovana krajina v priestore, kde bola
skor malba. Fotografia je dokumentom jednej tautologickej
hry: mozno je v obdobi ,,dematerializicie“> umenia zhrnutim
osudu maliarstva ¢i azda podstaty reprezentacie od
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Gabor Attalai: Negativna hviezda.
1970 - 1971. Strieborna tla¢. Foto:
Pozostalost Gabora Attalaiho /
Gabor Attalai: Negative Star.

1970 - 1971. Silver print. Photo:
Inheritance of Gabor Attalai

slavneho otvoreného okna Leona Battistu Albertiho aZ po
fotografické zobrazenie. Gabor Attalai v spojitosti s prudom
vody stekajuicej po zvislej symetrickej osi vyhlasil: ,,... je
evidentné, ¢o demonstruje toto zariadenie: je potrebné
vymyt, treba odstranit malbu z jej rAmu“ a odvolal sa na
,Zip-y“ Barnetta Newmana, farebné polia malby podobné
vzneSenym krajindm.* Attalaiho prazdny obrazovy ram visiaci
ako obesenec, hojdajtc sa neisto v prazdnote, je svojskym
popretim typu tabulového maliarstva, jeho zachovania
prostrednictvom odstranenia. Podoba sa na paradoxné malby
zbavené myslienok od Johna Baldessariho* ¢i na zhodnotenie
prazdnoty a nicoty a znepokojujiceho nedostatku v duchu
Yvesa Kleina;® spomenme si napriklad z nespocetného
mnoZstva diel na instalaciu Alighiera e Boettiho Ni¢ nevidiet

a skryvat (1969), takmer s rovnakym datumom ako Attalaiho
dielo. Prazdnou zasklenou zaramovanou strukttirou opretou
o stenu mal zaujem v duchu ikonoklasticky naladenej
konceptualnej redukcie vytvorit protiklad ku colour field
malbam Marka Rothka.® To ma blizko k duchovnu Newmana
parafrazovaného Attalaim.
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Prostrednictvom vyssie uvedenych, nihodne vybranych
analégii sa da presne urcit medzinarodny kontext
konceptualneho umenia Gabora Attalaiho, no s tym sa
nemozno uspokojit, lebo aj napriek pribuznostiam sa jeho
dielo zasadnym spésobom odlisuje od zapadnych tendencii
minimal-artu a konceptualneho umenia.” TotiZ paralelne
mozZeme Citat kvapky vody predstavujiice dazd'i z lomiek
vytvoreny predmet pre radost, ,,dazdovi mrezu“ Endreho
Téta,® ktora zaclanala pohladu do dialky a bola vytvorena
kalkulujuc s izolaciou a ,.estetickymi otazkami zero
informacie“.® Miznuci, neviditelny obraz mozZno povazovat
vacsmi za svojsky dokument sveta s netdplnymi informaciami,
ako za vysledok intelektualnej redukcie motivovanej
konceptualizmom.

Situacia zavesenia a visenia v ni¢om akoby nepriamo
odkazovala na vSeobecnu atmosféru, pocit zo Zivota a stav
bytia jedného regionu, ako v pripade zavesenej sklenej tabule
s napisom ,,Na sklenej tabuli / visiac / vrhajiic tiefi, ktorou
opisuje zlovestnu situaciu Sebaopisujiici objekt (Onleiré objekt,
1972) Laszl6 Lakner pripominajiici Josepha Kosutha.” Dielo

Z ramu vymytd malba (A keretébol kimosott festmény) mozno dat
do suvislosti s fotografickou sériou, ktorud Attalai vytvoril

v rokoch 1970 - 1971. Miestom ¢inu bola opét dobre znama
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Gabor Attalai: Kontinentalna
krajinotvorba ¢. 4. 1971. Kolaz.
Foto: Pozostalost Gabora
Attalaiho /

Gabor Attalai: Continental Land
Work No 4. 1971. Collage. Photo:
Inheritance of Gabor Attalai

stresna terasa, kde Attalai prostrednictvom kruhovej

SoSovky obracal a staval na hlavu jednotlivé fragmenty
krajiny, najcastejsie zo svojho bezprostredného okolia,
emblematické motivy vrchu Gellért, napriklad Sochu slobody,
ktora odkazovala na slobodu len svojim nazvom. Takymto
spésobom obsiahol v sérii fotografii nepriamo aj politicky
rozmer a zo $oSovky spravil nastroj na virtualnu premenu
krajiny. Zdanliva ¢innost iluzérneho formovania krajiny akoby
kompenzovala frustrujicu bezmocnost dant spolocenskou
situaciou. Fotky zobrazuju ironické pretvaranie krajiny,

ktoré mozno vziat spit a tym sa stavaji kvazi land-artovymi
dielami, ktorych ¢asto opakovanym médiom a predmetom

su ,,superiace” praprvky dostavajice sa do vzajomnej
interakcie." Fotograficku sériu Attalai preniesol aj do realneho
priestoru. Zo snehu a piesku vytvoril efemérne land-artové
diela. Z nich vystupuje Negativna hviezda (Negativ csillag,

1970 - 1971) porovnatelna s pracami Dennisa Oppenheima,
Roberta Smithsona, Hamisha Fultona ¢i Michaela Heizera.

Zo snehu vyhrabana pétcipa hviezda rovnako odkazuje na
absurdny mechanizmus jedného spolocenského zriadenia

a na tradi¢nd podobu tabulovej malby, ako aj na moZnosti
rozvijania geometrickej abstrakcie. V diele analytickej povahy
vytvorenom s citom pre politiku autor rovnako reagoval na
globalne a lokalne otazky.
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Attalaiho ,vymyty obraz®, tzko suvisiaci s fotografiami,
mozno zaradit do land-artu tym, Ze je ambivalentnym
formovanim krajiny, procesuilnym dielom skiimajicim
interakciu latok, zaroven je vsak aj spolocenskym

a umeleckym situa¢nym obrazom: reflexiou sliZiacou na
zmenu otazok chapania umenia, o ktorej Attalai publikoval aj
programovy text v doleZitej knihe z roku 1972 vydanej Klausom
Grohrom, kde sa prvykrat nachadza prehlad konceptualnych
tendencii vychodoeurépskeho regiéonu. Attalai spomina aj
nim samotnym reprezentovany tkaz - obmienajtc knihu
Aueho Waltera - ako L-P-C art (spajajic land-art, project-

art'? a concept-art).” Zdoraznil oslobodenie sa od konvencii

a demokratizaciu umeleckého vyrazu, zrovnopravnenie
materialov, a marginalizoval finan¢né tazkosti, odkazujic
tym na to, Ze takyto umelecky nazor sa moze stat zakladom
»society artu“ zahriniujiceho celd spoloc¢nost, hoci aj

v neuvedomelej vSeobecnej praxi ludi.*

Potretie hranic (pojmu) umenia, premeny, zrusenie
materialnych zdbran® umoznili Attalaimu a i jeho
spolo¢nikom - napr. blizkymi priatelmi sd Imre Bak ¢i
Endre T6t -, aby nezainteresovane, z dialky, z jedného
uzatvoreného sveta so selektivnymi informaciami, daleko
od centier, z uzatvoreného sveta, vytesneni na perifériu len

26

ako ,tolerovani“ umelci sa zapojili do globalneho artworldu
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Gabor Attalai: Bez nazvu. 1972.
Tus na papieri. Foto: Pozostalost
Gabora Attalaiho /

Gabor Attalai: Untitled. 1972. Ink
on paper. Photo: Inheritance of
Gabor Attalai

a aby ,zatvoreni v obalke®, postou a prostrednictvom mail-
artu vytvorili medzinarodny kontext. Attalai koreSpondoval

v 60. a 70. rokoch medzi inymi s Jasperom Johnsom, Josephom
Beuysom, Solom LeWitt, Donaldom Juddom, Robertom
Indianom ¢i s Christom. Jeho diela, v ktorych skimal podstatu
materialnosti v ich ,nematerialnej“ podstate, sa dostali do
najrozli¢nejsich kiutov sveta a pravidelne ich publikovali vo
vyznamnych zapadnych ¢asopisoch (napr. Flash Art).” Prvky
ytransferu” sa stali délezitym predmetom a (bytostnou)
podmienkou Attalaiho umenia.

Niekolko rokov po vytvoreni Z raimu vymytej malby ho opét
zacCala zaujimat otazka zmiznutia malby: maloval biele, ¢ierne,
cervené monochrémne malby, ktoré nasledne rozkuskoval.
Odtrhol platno nalepené na nosic a prirovnal zanechané

stopy k odstranenym objektom. Analyzoval vztah odtlacku

a ,p6vodného” a tematizoval premiestnenie ako proces
odohravajuci sa v Case a priestore.

V istych pripadoch vyuzil ako nosica ,transfer paintingu“
namiesto platna vlastné telo: oci si zakryl bielym platnom

a naslepo premaloval okraje obrazu, nasledne odfotografoval
stopy, ktoré mu zostali na tvari, a odstranené platno. Attalai
sa vo svojom umeni pravidelne vracal ku konceptualnemu
vyskumu pritomnosti a nepritomnosti, formy a ,,antiformy*,
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ako aj negativnej a pozitivnej ,identity”“. Zakrytie oci,
bezbrannej telesnosti a jej tvarovania a formovania stvisia

s Attalaiho ,privatnymi performanciami“ zdokumentovanymi
vo fotografiach zaraditelnych do okruhu body-artu pribuzného
s tvorbou Vita Acconciho. Pocas jednej zo svojich akecii si
zalepil lepiacou paskou zmyslové organy, odkazujic na
moznosti ziskavania informacii a komunikacie (When a man
cannot get and give informations, 1971). Pri inej prileZitosti si
zalepil tsta a nasledne odtrhol pasku, inokedy zdokumentoval,
ako na jeden mesiac zastuploval svoje nosné diery, na jednu
hodinu s velkou ihlou napol svoje viecka a lica, odfotografoval,
ako si oholil bradavicu (No air!, 1971; One Month Closed Nose,
1973; One Hour with Needle, 1971; Cutting Wart on Breast, 1971).
Pred kamerou odohranymi ,,sikromnymi performanciami®,
miestami imitujicimi ,idiotické” ¢innosti a ambivalentnymi
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Gabor Attalai: Okenny objekt

k obratenej krajine ¢. 5.

1971. Strieborna tlac. Foto:
Pozostalost Gabora Attalaiho /
Gabor Attalai: Window Object to
Reversed Landscape No 5. 1971.
Silver print. Photo: Inheritance of
Gabor Attalai

»solidarnymi akciami“V zviditelnil a aZ ndzorne predstavil
vakuum, ktoré charakterizuje nim skiimany uzatvoreny svet.
V jednom zo svojich emblematickych diel zdokumentoval
oholenie vlasov muza (Kopaszitds / Oholenie, 1970): na jednej
strane prezentoval situiaciu bezmocného bytia, pomocou
pruhov vytvorenych z vlasov - v spojitosti s ktorymi sa Attalai
odvolal na ,,maliarov pruhov“ hard edge, napr. Franka Stellu

-, vizualizoval Strukturalny systém suvislosti skiumajtic
premenu ako proces. Vytvaranie sériovych foriem pripomina
minimal-art, na Attalaim spominany ,society art“ s citom
pre spolocenské veci a s politickym obsahom poukazuje na
existencionalisticku problematiku. Gesto holenia mozZno dat
do stvislosti so sebatonztirou formujicou ,,negativnu hviezdu“
Marcela Duchampa inSpirujicu i Attalaiho slavny land-art.*®
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Vychodiskom bola problematika komplexného jestvujiceho
a chybajuceho, pozitivneho a negativneho, pravzoru

a odtlacku, ktoré privadzali k vyskumom korelativneho vztahu
povodného a képie, ku komplexnej analyze vztahu priestoru
a Casu. Attalai pocas svojich nepocetnych zahrani¢nych
ciest umiestnil opisanym spdsobom strhnuté platna

- tzv. transferové malby z nosica do takmer neviditelnych
miest verejnych priestorov v blizkosti emblematickych
zapadoeurépskych muzei, napr. parizskeho Louvru,
amsterdamského Rijksmusea ¢i londynskej National Gallery.
Na fotografiach st zaznamenané na ¢ierno natreté kusy platna
ako efemérne pomniky, podobajii sa na smito¢né stuhy,

no obsahuju i vzdialené reminiscencie na suprematisticki

a konstruktivistickd tvorbu.” Ukryvané stopy umeleckej
pritomnosti, ktoré skimaju relativnu dichotémiu ,,centra“

a ,periférie, viditelnosti a neviditelnosti, blizkosti
avzdialenosti moZno zaroven povazovat aj za diela kritiky
institdcii. Mozno ich dat do suvislosti s konceptualnymi
dielami tematizujicimi cestovanie, premeny miesta

a kontextu® ¢i s dielami land-artu postavenymi na
premiestiiovani (napr. Dennis Oppenheim: Gallery
Transplant, 1969),* a eSte va¢smi s vychodoeurépskymi
dielami reflektujicimi s trpkym humorom nemoznost ich
uplatnenia v institdciach. S Attalaim je napriklad v mnohych
aspektoch pribuzné (seba)kritické gesto Mladena Stilinovica,
ktory 27. jala 1978 na benatskom Biennale na jednu sekundu
,vystavil svoju textovi kresbu napisani na drobny zdrap
papiera.? Attalai rok predtym, v roku 1977, rozoslal do nim
vytipovanych viacerych poprednych newyorskych galérii
umelecké diela s presnym oznacenim datumu planovanej
vystavy v danej galérii s pripravenymi pozvankami, no
nedostal ani jednu odpoved.* Za svojsky transfer mozno
povazovat vysledok, ked v roku 1978 v slavnej islandskej
Galleri Sudurgata (ako aj rok predtym v haarlemskej Gallery
Loa) podla vzdialenych in$truktazi umelca pripravili diela
monografickej vystavy Attalaiho. Napriklad, na ¢erveno
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Gabor Attalai: Okenny objekt

k obratenej krajine ¢. I.

1971. Strieborna tlac. Foto:
Pozostalost Gabora Attalaiho /
Gabor Attalai: Window Object to
Reversed Landscape No 1. 1971.
Silver print. Photo: Inheritance of
Gabor Attalai

Gabor Attalai: Z raimu vymyta
malba. 1970. Strieborna tlac. Foto:
Pozostalost Gabora Attalaiho /
Gabor Attalai: Painting Washed
Oout of Its Frame. 1970. Silver
print. Photo: Inheritance of Gabor
Attalai

namalované islandské skaly. Attalai v roku 1973 na vystavu

s nazvom Hungaria 74 poslal Jorgemu Glusbergovi, riaditelovi
Centro de Arte y Communication v Buenos Aires tiez nie
,hotové dielo“ ale instruktaz vztahujicu sa na realizaciu
jedného diela (Biggest Contrast) vytvoreného na mieste.
Ziadal, aby konfrontovali na mramorovi dosku polozent
bielu monochrémnu malbu so Zivym ¢iernym leopardom
priviazanym retazami a stojacim rovnako na mramore, aby
sa skiimal kontrast Zivého a neZivého, tmavého a svetlého,
aktivneho a pasivneho, organického a geometrického, diela
a antidiela ¢i rozsirenie moznosti maliarstva a socharstva.
Sputany leopard nemal do¢iahnut ,volne ponechani” bielu
malbu, naznacujic tym pocit frustrovanosti z uviznenia

a bezbrannosti, kym netelesna idea prostrednictvom posty sa
preklenula cez vzdialené kontinenty.*

V Attalaiho tvorbe maji javy ,transferu” (obraz)ontologické
a existenciilne priemety. Rovnako ho zamestnaval

zasah, tkaz spodobenia premenlivého obrazu, zaroven
filozoficky tematizovatelného procesu, ako i ,kultirneho
transferu®, moznosti prekrocenia hranic, ktoré sa zdaji ako
neprekonatelné alternativy ludskej komunikacie. Attalai
reprezentuje vo svojej povahe svojsku vychodoeurépsku,
typicky periférnu, no v ziadnom pripade nie provincialnu
odnoz nim spoznanych ,zapadnych”“ umeleckych tendencii.
V porovnani so suidobymi ,,zapadnymi“ analégiami

obstoji vzhladom na pévodnost a kvalitu. V jeho umeni

sa nedaju oddelit od kvalit tradi¢cného maliarstva,
umeleckopriemyselnych rieSeni (zhodne s Attalaiho
poévodnym skolenim) a dizajn prvkov charakteru land-artu,
konceptualneho umenia a project-artu.”

Attalai svoju ¢innost v oblasti land-artu na drovni predstav
rozvinul do globalneho meradla v roku 1971: v maliarsky

pritazlivych kolaZach vyuzil svetovii mapu ako ihrisko,
premiestiiujtc krajiny i kontinenty, a vytvoril skoér
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neexistujtice oceany a jazera.* ,Zo Styroch zivlov som sa
najviac zaoberal vodou, zemou a vzduchom moZzno preto, lebo
tieto elementy pre mia a pravdepodobne aj pre ostatnych
znamenaju bezprostredny kontext, skuto¢né médium nasej
existencie. Vytvaraju priestor, v ktorom sa nachadzajt
vonkajsie formy nasSej existencie. Nacrtnem variacie Iudskej
geografie, pod ¢im rozumiem kazdy ludsky zasah do prirody.
Vzdy som chcel vytvorit land-artové diela va¢sieho formatu.
Nakolko pracujem sam, moje prostriedky mi umoznili
realizovat len mensie prace so snehom. LenZe tie diela ma
neuspokojovali. Svoje naroky som musel zharmonizovat
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Gabor Attalai: Portrét Ferenca
Hugyecza, druzstevného rolnika
(dialka a identita). 1973 Strieborna
tlac¢. Foto: Pozostalost Gabora
Attalaiho /

Gabor Attalai: Portrait of Ferenc
Hugyecz, collective farm
agromonist (for distance and for
identity). 1973. Silver print. Photo:
Inheritance of Gabor Attalai

s realitou. Niekolkymi mapami, jednym lepidlom a pomocou
noznic sa mi podarilo priestorovo ovladnut najvicsie tizemie,
nasu vlastnu planétu. Na svojom stole som za niekolko minut
premiestnil hory, obrovské tizemia som transportoval,
presidlil som narody, zmenil som riecne toky. O tretej

tiekla este Amazonka do Atlantického oceanu a o pat minut
neskor sa vlievala uz do Tichého oceanu. Obyvatelia Moskvy,
ktori smerovali do Suzdalu, sa prekvapili, Ze za okamZik sa
bez pasu ocitli v Chicagu. Vietor, ktory po starocia vial na
svojej obvyklej trase, zrazu nevedel pokracovat. Chladné

a teplé morské pridy sa tlacili v rozvratenom smere medzi

37



novymi brehmi a dolinami, aby opét nasli pokoj, aby sa

opat navzajom vyrovnali. Moje noZnice v$ak znovu spravili
neporiadok. Tak sa menila nasa planéta z minity na mindutu,
dosiahol som najnezavislejsSie usporiadanie, mozno lepsi,
hospodéarnejsi systém. Existuje Azia, Afrika, Amerika ako
kontinent? Nemoze sa Azia, Afrika, Amerika stat oceAnom?
Existuje jeden Atlanticky a jeden Tichy ocean? Mohli by sa
pripadne stat sisou? Narody sa navzajom odliujui nielen
geografickym umiestnenim, ale aj mentalitou. Odlisuji sa
natolko beznadejne, ako to dennodenne vnimame, takze
prichadzajii moje noznice strihajtice nasu planétu pozdiz
rovnobeZiek a namiesto jednej hranice ziska kazd4 krajina sto
hranic. Strategické plany zmizn1, vojenské mapy stratia svoju
platnost, zatial ¢o divo¢ina zmapuje Zem. Strucne: krajiny,
voda, zem a vzduch sa dotykajud, aby namiesto jednorazového
nasledovalo tisicnasobné stvorenie.“”

Inspirativne riadky Gabora Attalaiho presne opisuju
suvislosti vzniku, aj ked hravych, mapovych diel, rozsirenych
do kozmickych dimenzii. Mapové kolaZe mozno dat do
suvislosti so zipadnymi umelcami land-artu, vyuZivajicich
pri svojich dielach mapy, s nadkresmi Roberta Smithsona

¢i Richarda Longa, pretvarajicich plochy, s vyznacenymi
cestami a s oznacenim tras dlhych prechadzok. Pomyselné
svetové cesty Attalaiho, detinsky unesené, drobné,

predsa ,megalomanské“ svetové diela vznikli na pisacom
stole v samote zatvorenej izby a akoby tematizovali
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Gabor Attalai: Prenesena ¢ierna
malba do PariZa. 1974. Strieborna
tlac na papieri. Foto: Pozostalost
Gabora Attalaiho /

Gabor Attalai: Transferred Black
Painting to Paris. 1974. Silver
print on paper. Photo: Inheritance
of Gabor Attalai

nedosiahnutelnost globalnych dimenzii Christa, Smithsona ¢i
Longa,* podobne ako Tamas Szentj6by, ktory v rovnakom roku
vytvoril nemenej ironické dielo, ktoré dostalo vystiZzny nazov:
Jeden budapestiansky zdber jedného newyorského satelitného zdberu
(Egy budapesti felvétel egy New York-i légifelvételrl, 1971). Attalaiho
plany, ktorym nechybal prilezitostne humor ¢i slovné hry
(napr. novym nazvom Talianska presunutého na miesto
Anglicka je Great Britaly, 1970) a ,,transferové akcie“ v mierke
kontinentov obsahuju aj svojski geopoliticku dimenziu, ako
napriklad séria map Alighiera e Boettiho zacata v tom obdobi
(napr. Planisfero Politico, 1969).% Ironicky citovali a vyvolali
tusmev ,spasitelskymi utépiami“.** Premiestnenim narodov,
zamenitelnostou miesta a identity, ,centier a , periférii“
poukazoval nielen na svetovi (dedinu) a na migraciu, ale
vykreslil i studenou vojnou rozdelenti politickt svetovi
mapu. Spomenme si na dva pamétné kusy série: na jednom
Spojené Staty a na druhom Sovietsky zviz urobil Attalai
rovnocennymi aspon s oceanom, ked uz nie so zemou.
Motiviacie riadenych procesov uviedli do aktualneho kontextu
podtituly (Soviet Dream, American Dream).* Samozrejme,
imaginarne cesty realizované ,noznicami a lepidlom*“
nepoukazovali iba na spolocenské javy, ale na nehmotny,

a preto lahko transportovatelny novy sposob existencie
umenia, na moznosti, ktoré obsahuji mail-art ¢i , L-P-C*, na
vyznam komunikacie, mobility a transferu a ktorykolvek bod
sveta, na rozsirujuce sa horizonty, ako i na Attalaiho vlastné
ambivalentné perspektivy.
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Diela Attalaiho tematizujuce uikaz ,transferu” rozdielnym
spésobom nas mo6zu v jeho oeuvre doviest k menej suvisiacim
konceptualnym sériam. Premiestnenia otvaraju otazky
obrazovej tedrie a filozofie casového a priestorového
znazornenia diStancu, ako to Attalai sim sformuloval:
,L-P-C faktor je proces, ktory rovnako zahfiia minulost a aj
budticnost“.? Ako mozno zobrazit rozdiel medzi ,,tu bol“ a ,tu
je“. Akoby tuto otazku otvarali v priestore k sebe priradené,
niekedy na seba natlacené peciatky datumov - porovnatelné
s On Kawarom -, ,,diela ¢asu“ podobne ako pamit profannych
gest (napr. Skrabanie sa), prechovavajuce indigové kopie,
frotaze peniazi predkladané ako archeologické nalezy ¢i ako
»matrice na odtlacky“ vyuzivané odtlacky konzervujice
stopy nepritomného ludského tela (Identifications, 1972).
Attalai niekedy postavil do konfrontacie vlastny odtlacok
tvare s reprodukciou jeho podoby do preukazu, obohacujtc
ich o dalsie vrstvy (tedrie médii) okruhom otazok identity-
identifikacie.

V diele Portrét agronoma polnohospoddrskeho druZstva Ferenca
Hugyecza (na vzdialenost a na rovhakost) | Hugyecz Ferenc,
termeldszovetkezeti agronomus portréja (tavolsdgra és azonossdgra)
z roku 1973 sa objavuje otazka fotografickej tedrie o vztahovom
systéme zobrazenia vzdialenosti-blizkosti. Nevyvracia len
patos socialistického realizmu, ale skiima od zakladov aj
problematiku zmiznutia, ako to sformuloval Laszl Beke:
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Gabor Attalai: Prenosové

malby. Pri Louvri v Parizi, pri
Narodnej galérii v Londyne, pri
Rijksmuseum v Amsterdame.
1974. Strieborna tlac. Foto:
Pozostalost Gabora Attalaiho /
Gabor Attalai: Tranfer Paintings.
Next to Louvre, Paris. Next to
National Gallery, London. Next to
the Rijksmuseum, Amsterdam.
1974. Silver print. Photo:
Inheritance of Gabor Attalai

,,... Obrazova informacia meniaca sa mierou zvac¢$enia na

par excellence »fotografii blizkej« série Attalaiho ... ktorych
premennou funkciou sa nestal ¢as, ale vzdialenost. Aj ked nie
je viditeIna, da sa z nej odvodit akcia fotografa: jeho pohyb
smerom dozadu medzi jednotlivymi zabermi.” * S oraz
vacsej vzdialenosti fotend hlavu muZza zvacsil na rovnako
velky ,format do preukazu®, zvacsujicou sa vzdialenostou sa
stavala menej Zivou a napokon nerozpoznatelne zahmlenou
az stratenou vo fotoemulzii. V diele, podobne ako pri Holeni

/ Kopaszitds svojsky spajal seridlové, sekvencéné vytvaranie
foriem minimal-artu®* s otvorenim problematiky tedrie médii
a umeleckej obrazovej ontolégie konceptualneho umenia,

a subezZne aj vo viacerych vyznamoch zhrnul problematiku
identity a prostrednictvom uvadzania nazvov priblizil aj
spoloc¢ensko-politicky kontext.

Vracajtcim sa predmetom ¢asovych konceptov sa stalo
zmiznutie, premenlivost (spomeiime si na mizntce

oznacenia datumov ,za“ ¢ierno-sivymi sekvenciami pasov),

no tato problematika sa v najkomplexnejsej podobe objavila

v Attalaiho Red-y made sérii.* Prostrednictvom cervenej farby,
niekedy spojenej aj s ¢iernou, ktoré implikuji archetypalne
vyznamové vrstvy a politické konotacie (v podobnom duchu
ich pouzivali vtedy aj Mladen Stilinovic¢®* ¢i Boris Michailov),
sa vSetky predmety a fotografie predmetov stratili. Attalaiho
monochrémy, otvarajice otazky obrazovej teérie a spolo¢nosti,
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zaroven mozno porovnat so ,vzdialenymi“ obrazmi Endreho
Téta, z formalneho i konceptualneho hladiska pokracuje

v problematike Transfer paintings, nakolko realizuje svojské
prelinanie lokalnych a globalnych kontextov, resp. tradi¢nych
obrazovych foriem a dematerializovanych umeleckych tikazov,
inak povedané, realizuje ich nekone¢nu transformaciu. Vvdaka
svojskej slovnej hre Attalaiho umelecké trendy 60. - 70. rokov
zasadnym sposobom urcujici duchampovsky ready-made pojem
sa na vychode stal red-y made-om. Cervena farba zahalila vetky
predmety a reprodukcie zhodne s osobnymi skiisenostami
umelca: ,,... tu bolo vietko Cervené, vysiel si prvého mija,
kamkolvek si iSiel, vSade bola Cervena, Cervena, Cervena“.”

Na Cerveno natretych objektoch od Attalaiho sa svojsky

spaja newmanovsky colour-field, monochrémia Yvesa Kleina,
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Gabor Attalai: Idiotska
komunikacia. 1973. Strieborna
tlac. Foto: Pozostalost Gabora
Attalaiho /

Gabor Attalai: Idiotic
Communication. 1973. Silver
print. Photo: Inheritance of Gabor
Attalai

Gabor Attalai: Idiotské spravanie
II1. 1973. Strieborna tlac. Foto:
Pozostalost Gabora Attalaiho /
Gabor Attalai: Idiotic Manner
III. 1973. Silver print. Photo:
Inheritance of Gabor Attalai

Gabor Attalai: Idiotské spravanie
1V. 1973. Strieborna tla¢. Foto:
Pozostalost Gabora Attalaiho /
Gabor Attalai: Idiotic Manner

1IV. 1973. Silver print. Photo:
Inheritance of Gabor Attalai

dadaizmus, minimal-art, pop-art, body-art a na politiku citlivy
analyticky konceptualizmus, inak ,society art“ (nebodaj
socialna plastika?). Prostrednictvom svojsky pochopeného
,izualneho transferu” sa straca predmet povyseny na
umelecké dielo a stava sa pomaliarskou abstrakciou. Proces
mozZno spojit aj s javom , kultirneho transferu®, ved premena
,ready made“ na ,red-y made“ vynikajico ilustruje kreativne
adaptovanie roznych umeleckych foriem a javov znamych zo
Zapadu, ako i rekontextualiziciu zhodne s lokalnou situaciou,
¢o vedie k mimoriadne origindlnemu vysledku.

MozZeme hovorit o pribuznych javoch ,transferu®, ked sa

,2minimalové kocky“ Donalda Judda ¢i Tonyho Smitha
premenia v rukach Attalaiho v makadamové kocky,* ¢i ked
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reduktivna estetika filcovych plastik Roberta Morrisa ziska
novu formu v systéme regionalnej umeleckej tvorby.** Gabor
Attalai sa v 70. rokoch pohyboval vo svojskom duchovnom
medzipriestore, Zijic v Madarsku, kompenzujtc i chybajici
systém institicii, vybudoval si medzinarodné kontakty, ako
to sdm nazval, ,produkoval smerom von“. Aj lokéalne javy
nechal vyzniet v globalnom kontexte, jeho diela predstavovali
alternativu k zapadnym tendenciam na univerzalnej irovni.
Len komplexné umeleckohistorické spracovanie moze odhalit
rozne intelektualne a estetické vrstvy, stylové a myslienkové
ytransforméacie“ mimoriadne rozmanitého Zivotného diela,
paralelne postupujtc s ¢oraz frekventovanej$imi publikaciami
o konceptualnych tendenciach 70. rokov.

Napriklad v roku 2010 Kristine Stiles prikladne spracovala
korespondenciu vyznamnej americkej umelkyne Carolee
Schneemannovej, kde sa objavili tri listy Attalaiho, z ktorych
jeden predstavuje originalne dielo.* Z textu vysvitlo, Ze Attalai
v roku 1972, rok ¢i dva po transformaciach map a ironickych
body-art akciach, mal zamer zostavit globalny archiv Zenskych
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Gabor Attalai: RED-Y MADE.
1974. Ofset, tus na papieri. Foto:
Pozostalost Gabora Attalaiho /
Gabor Attalai: RED-Y MADE.
1974. Offset, ink on paper. Photo:
Inheritance of Gabor Attalai

Pfs, inak povedané, ich svetovy atlas. V tejto suvislosti
vyhladal i Schneemannov, ktora mu jedina odpovedala
pripojac niekolko podpisanych vlastnoruénych aktov.”

Podobné materialy pochadzajice z umeleckych dokumentacii
mozu doplnit Attalaiho roztriisené, nedostato¢ne
dokumentované a ¢iasto¢ne samotnym umelcom znicené*
efemérne Zivotné dielo a nedostatky archivuy, aj ked na
komplexnu rekonstrukciu oeuvre je len mala Sanca. Cez ne sa
mozno ozrejmi siet kontaktov Attalaiho a suvislosti takmer
neviditelného Zivotného diela podobného neuchopitelnému
(,vymytému“) obrazu, spomenutému v ivode, ako i historicky
a teoreticky ramec, pomocou ktorého si mézeme utvorit novy
obraz o globalnom veku ,dematerializovaného“ umeleckého
diela a 0 umeni celého regionu.

Divid Fehér

nezdvisly kritik, Budapest - Berlin

pomocny kurdtor, Miizeum krdsnych umeni, Budapest
davidfeher@gmail.com
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! Takto je nazvané konceptualne dielo Gabora Attalaiho analyzované na
zacCiatku (p6vodne anglicky publikovany nazov prelozil do madar¢iny
Attalai pri prilezitosti neskorsieho digitalneho spracovania diela, ked
madarsky ndzov napisal na fotografiu a zakomponoval do rdmu visiaceho
zo sprchy). Povodny anglicky nazov je: I washed a picture from the
frame, so I got an other”. Porovnaj GroH, Klaus: Gabor Attalai und die
»,Society-Art“ In: Mitteilungen des Instituts fiir Moderne Kunst, 1972, ¢. 5,
S.27.

2Pojem Lucy R. Lippard. LIPPARD, Lucy R.: Six Years: The
Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972. Los Angeles

- Berkeley : University of California Press, 2001 (New York, 1973).

*HocCK, Beata: Attalai Gabor (Interju). In: Balkon, 2001, ¢. 6-7, s. 7.
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Gabor Attalai: Red-y made No. 566,
Island. 1978. Farebna fotografia.
Foto: Pozostalost Gabora
Attalaiho /

Gabor Attalai: Red-y made No. 566,
Island. 1978. Colour photography.
Photo: Inheritance of Gabor
Attalai

Gabor Attalai: Red-y made No. 567,
Island. 1978. Farebn4 fotografia.
Foto: Pozostalost Gabora
Attalaiho /

Gabor Attalai: Red-y made No. 567,
Island. 1978. Colour photography.
Photo: Inheritance of Gabor
Attalai

4 John Baldessari: Everything is purged from this painting but art; no
ideas have entered this work (Z tejto malby vSetko o¢istili, nie vSak
umenie; ziadna idea nemohla prenikniit do tohto diela), 1966 - 1968, akryl,
platno, 150 x 115 cm.

*Yves Klein: Le Vide (Prazdno), 1958. - Klein predstavil na svojej vystave
v parizskej Galerie Iris Clert v celkom prazdnej miestnosti vitrinu ako
umelecké dielo. (Kleinovskd monochrémnost - ako uvidime - patri

k délezitym predpokladom série Red-y made Attalaiho. K estetike
,nicoho“ pozri napr. délezity kataldg frankfurtskej vystavy, v ktorom

st od Iana Burna po Josepha Kosutha vymenované relevantné priklady
toho obdobia, aj ked sa v iom prekvapujticim spésobom nespomina Yves
Klein a, zial, zanedbané zostali korespondujtce ,vychodné“ priklady,
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medzi inymi Endreho Téta ¢i Gabora Attalaiho: Nichts / Nothing. Schirn
Kunsthalle, Frankfurt. Eds. Martina WEINHART - Max HOLLEIN - Hatje
CANTZ. Frankfurt am Main : Ostfildern, 2006.

$Umelec sa objavil v roku 1978 vo filme o Emidiovi Grecovi, opakujtic pézu
zo slavnej Rothkovej ateliérovej fotografie od Hansa Namutha. Do okruhu,
na ktoré odkazuje dielo Boettiho, patria samozrejme aj také, ako Velké
sklo Marcela Duchampa (1915 - 1923) ¢i environment Gerharda Richtera

s nazvom 4 Panes of Glass (1967). K interpretdcii diela pozri: MARK,
Godfrey: Alighiero e Boetti. New Haven - London : Yale University Press,
2011, s. 68-69.

’ K zasadnym rozdielnostiam v zaujimanych postojoch pozri: KORNER,
Eva: Az abszurd mint koncepcid - A magyar konceptualizmus jelenségei.
Velencei Biennale, Magyar Pavilon. In: Joseph Kosuth. Zeno az ismert
vilag hataran. Ed. Katalin KESErU. Budapest : Miicsarnok, 1994, s. 186-
198. Problematiku som sa pokisil predstavit v spojitosti s Attalaim

skor prostrednictvom jedného konkrétneho diela Negativ csillag
(Negativna hviezda, 1970 - 1971). Porovnaj FEHER, David: A negativ
csillag. Megjegyzések Attalai Gabor konceptualis miivészetéhez egy
kamarakiallitas tirtigyén I-II. In: Balkon, 2011, ¢. 1, s. 18-22; 2011, €. 2,

S. 2-5.

8 Asociativne spojenie medzi pAsmi a mreZou vizenia sa objavuje aj

v Attalaiho tvorbe, spomenme si na dielo z roku 1972, kde vidno jeho na
pol zatrett tvar na Styroch preukazovych fotografiach. Dielo ma nazov:
Bortonben, vagy csak egy becsikozas?/ Vo vizeni ¢i len jedno zaskrtanie?.
V Attalaiho diele svojskym spdsobom sa zjednocuje sériova formalna
problematika minimal-artu s kladenim politicko-existencialnych
otazok. [Madarsky nazov pochadza od Attaliho, ktory k vyskumu

Artpool performance poslal list obsahujici zoznam nim uvadzanych
relevantnych diel. Dielo bolo zverejnené: GROH 1972 (cit. v pozn. 1), s. 30.]
®Vyraz Gabora Attalaiho spojeny s Endrem Tétom: ATTALAI, Gabor:
Tendencidkrol és tendencidinkrdl a 70-es évek végér6l nézve. In: Magyar
Képzo- és Iparmiivészek Szovetségének tajékoztatodja, 1980, €. 3-4, s. 7-20.
(Ocenena praca studijného Stipendia A miivészeti irdk 1979.) Dostupna na:
<http://www.artpool.hu/Attalai/Tendenciak/VII.html>. Dielo vytvoril
Attalai priblizne v rovnakom ¢ase ako Tét prvu ,,ideu-dazda“ (1971), malbu
Z ramu vymyty obraz | Keretébdl kimosott festmény Attalai datoval do roku
1971, no zname je aj datovanie 1970. Nedaju sa preukazat ,filologické“
suvislosti medzi spomenutou dvojicou diel, zato majui nepochybne
pribuznu povahu. V sériach Attalaiho a Té6ta, ktoré vtedy vytvorili, sa
daju objavit podobnosti, aj ked oni v tom ¢ase neboli v tesnom kontakte,
ako na to poukazali obaja umelci vo svojich vyjadreniach. (Porovnaj
HaJpy, Istvan: Totaljoy. Beszélgetés T6t Endrével. In: idem: E16bb-utébb.
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Gabor Attalai: Instalécia.

Detail. Zaber z vystavy

Red-y made-s, Pécsi galéria,

Pécs. 1978. Kombinovana
technika a material. Foto:
Pozostalost Gabora Attalaiho /
Gabor Attalai: Installation. Detail.
Shot from the exhibition Red-y
made-s, Pécsi galéria, Pécs. 1978.
Mixed media and material. Photo:
Inheritance of Gabor Attalai

Rongysz6nyeg az avantgarde-nak. Budapest : Orpheusz, 1999, s. 85;
FEHER, David: ,Nem hiszek a tul direkt dolgokban...”. Beszélgetés Attalai
Gaborral. In: Ars Hungarica, 2011, €. 3, s. 118.)

1°L4sz16 Lakner: Onleir6 objekt (Sebaopisujuci objekt, 1972), plexisklo,
letraset-pismo, cca 70 x 50 cm (o suvislostiach Lacknerovho diela

pozri: FEHER, David: Egy életm{ identitasa. Dilemmak a Lakner-

oeuvre feldolgozasa kozben, egy ,,munkanaplé” részletei, rukopis,

2011, resp.: Kotél és identitas. Megjegyzések Lakner Laszl6 Identitas
(Kotél) cimti alkotasdhoz. In: Tanulméanyok. Filozéfiatudomanyi
Doktori Iskola. Miivészettorténet-tudomanyi Doktori Iskola (Asteriskos
4.). Eds. Annamaria SZ6KE - Tamas ULLMANN. Budapest : E6tvos

Lorand Tudoményegyetem Bolcsészettudomanyi Kar Doktori Iskolak
Tanulmanyai (ELTE), 2013, s. 311-327.)

"Attalai na zaklade jedného Aristotelovho textu skiimal systém vztahov
pralatok a materialov vSednych dni, vo fotografiach zaznamenaval
procesualne diela. Dielo Kimosott festmény | Vymytd malba mozno chépat
iako procesudlne dielo, ktorym skimali interakciu vzduchu a vody.

K zaberu patri aj celd sekvencia fotografii, dalej Attalai fotografoval i na
chvilu ,,zamfzajice”, vytvarajic efemérne ,,vodné sochy*“.

2 Attalai prekvapujico skoro, uz v roku 1969, sa zucastnil vystavy

Plane und Projekte als Kunst v Kunsthalle v Berne (8. november

- 7. december 1969). Ttto institiciu mimoriadneho vyznamu v tom

case viedol Harald Szeemann. Pre vychodoeurépskych umelcov,
zapasiacich s nerealizovatelnostou velkolepych planov, sa project-art
osved¢il ako mimoriadne adekvatna vyrazova forma. MoZno aj raz

bude kompletne rekonstruovany v Berne predstaveny Budapest project
zostaveny zo 16 pohladnic, ktorého variant obsahuje neskorsi vyber
Laszléa Bekeho s nazvom Elképzelés (Predstava ). Porovnaj: Elképzelés.
A magyar konceptmiivészet kezdetei. Beke Laszld gytjteménye, 1971.
Ed. Laszl6 BEKE. Budapest : Nyilt Strukturak Miivészeti Egyesiilet OSAS
- tranzit.hu, 2008, s. 5.

* AUE, Walter: P.C.A. Projecte, Concepte & Actionen. Koln : DuMont,
1971; vyraz A. P. L. C. na zaklade Aueho pouzil Laszl6 Beke vo svojej
fundamentdlnej studii v roku 1972, Attalai mohol poznat oba texty, ked
pisal o L-P-C Art-e, v tom Case bol s Walterom Auem v kore§ponden¢nom
styku: FEHER 2011 (cit. v pozn. 9), s. 118, porovnaj: ATTALAI, Gabor: L-P-C
art. In: Aktuelle Kunst in Osteuropa. Ed. Klaus GroH. K6ln : DuMont, 1972,
nestr.; BEKE, Laszl6: Miért hasznal fotokat az A.P.L.C.? In: Fotomiivészet,
1972, €. 2, S. 20-26; pozri aj: GROH 1972 (cit. v pozn. 1), s. 27-28. (Dakuje
Laszléovi Bekemu za jeho informacie podané o knihe Aueho!)

4 Attalai Casto spominal vo svojich vyjadreniach, Ze v tom Case mal
umenie ako ,Zivotny $tyl“ [napr. ,Velmi «Zivym» spésobom plynuli
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vtedy veci, tak ako sa zazivajui kazdodenné udalosti. Ak si ¢lovek kupi
skatulku porcovaného syra, postupne ju zje, ale nezdokumentuje pri
kazdom kusku, Ze ten zjedol napol, zas pri tom nebol ani taky hladny,
atd.“ porovnaj Hock, 2001 (cit. v pozn. 3, s. 6)]. Nasledujuica ironicka veta,
v ktorej spomina komunistické frazy, odkazuje rovnako na potieranie
hranic umenia a kazdodenného zivota: ,, ... mojimi najlep§imi priatelmi
st polnohospodari, piloti, ZeleznicCiari, zametaci ulic a meteorolégovia,
strazcovia rie¢nych tokov, matematici, postari, chemici a mnohi

dalsi, ktori praktizuju L-P-C faktor, aj ked o tom nevedia.“ GROH 1972

(cit. v pozn. 1), s. 27-28. [Tento dohad moZno porovnat so sériou Tamasa
Szentjobyho Postoje a otazky: ,,Kto je umelec? / Szempontok a kérdéshez:
,Kiamiivész?“ (1973) z rovnakého obdobia ¢i s charakteristikou fluxusu

a tym aj s riadkami ¢lanku Kena Friedmana Fluxus és concept art z roku
1972, ktoré cituje i Szentjoby: ,Medzi nami sa reprezentovali i mnohi
dalsi, chemici, knihovnici, fotografi, ucitelia, pravnici, tla¢iari, novinari,
chovatelia v zoologickej zahrade, predavaci encyklopédii, zvukovi
inzinieri, hudobnici, ministri, kuchari a ini.“ - pozri ST. AUBY, Tamas:
Az1973. majus 12-re tervezett és betiltott Fluxkoncert dokumentumai.

In: Orpheus, 4, 1993, €. 1, s. 58, dostupny na: <http://mediamodell.c3.hu/
mnev36.html>. Citat pochadza z FRIEDMAN, Ken: Fluxus and Concept

art. In: Art and Artists (special issue devoted to Fluxus). London, October
1972, s. 51. Szentjoébyho ,,prognézu fluxusu®, pribuzni Attalaimu, Laszlé
Beke uviedol v suvislosti s Jorgom Immendorffom. Porovnaj BEKE, Lasz16:
Kentaur. Szentjoby Tamas tanpalyai. In: Magyar Miihely, 16, 1978, ¢. 54-55,
s. 72. [Touto cestou dakujem za doplnky Laszléovi Bekemu.]

' Pre generaciu Attalaiho znamenala zdsadny zazitok v roku 1969
usporiadana vystava Haralda Szeemanna When Attitudes become Form,
ako to uviedol Attalai: ,Haralda Szeemanna sme povazovali vtedy za
boha, lebo prezentoval svet, v ktorom sa stracaji bariéry a v ktorom sa
moZe umenie dostat do teritdria, kde nie je potrebna matéria.“ FEHER 2011
(cit. v pozn. 9), s. 116.

60 kontaktoch Gabora Attalaiho a redaktora ¢asopisu Flash Art Giancarla
Politiho pozri: FEHER 2011 (cit. v pozn. 9), s. 118. V 70. rokoch pravidelne
publikovali vo Flash Arte okrem diel Attalaiho tiez diela Endreho Téta

a Laszl6a Laknera. Su tam zverejnené nasledujtice Attalaiho diela: Process
of Bald / Kopaszitas (1970) a E16 kultira? (Ziva kultura?, 1972). In: Flash
Art, 1973, C. 6, s. 18-19; Left-Right. Parallel Crossing ako Great Action,
Budapest, Palatinus Basen [sic!] (1972). In: Flash Art, 1974 - 1975, December
- January, s. 32-33; Saliva Action. In: Flash Art, 1976, May - Jun, s. 29. Flash
Art je jednym z prikladov mnohych ¢asopisov, v ktorych boli publikované
Attalaiho diela. Medzinarodna recepcia umenia Gabora Attalaiho je
doposial nespracovand, na zostavenie podrobnej bibliografie je potrebny
dalsi vyskum. Vztah madarskych umelcov k Flash Artu by vyzZadoval
dlhsie zhrnutie. Politi bol v kontakte s viacerymi madarskymi umelcami,
opakovane sa stretol v Budapesti so svojou neskorsou manzelkou ¢eského
povodu Helenou Kontovou. Vo zvlastnom vydani Flash Artu Art Diary, na
ktorého zostaveni sa podielal i Lasz16 Beke, bolo mozné najst mnozstvo
madarskych umelcov (porovnaj napr. Art Diary. Ed. Giancarlo PoLITI.
Milano, 1976, s. 73-74.), domaci umelci sa k jednotlivym ¢islam Flash Artu
dostavali zadarmo vymenou za vlasovi vodu Banfi, ako o tom dodnes
pocut anekdoty. Madarski umelci mohli cez Politiho ziskat délezity
kontakt. Podla spomienky Laszl6a Bekeho napriklad ,, ... v roku 1976
Claudio Costa, Ida Biard a Giancarlo Politi umiestnili pomocou Gabora
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Gabor Attalai: Prenosova
malba z mojej tvare. 1974. Foto:
Pozostalost Gabora Attalaiho /
Gabor Attalai: Tranfer Painting
from My Face. 1974. Photo:
Inheritance of Gabor Attalai

Gabor Attalai: Prenosova

malba z mojej tvire na
zberatelovu stenu. 1974. Foto:
Pozostalost Gabora Attalaiho /
Gabor Attalai: Tranfer Painting
from My Face on Collector’s Wall.
1974. Photo: Inheritance of Gabor
Attalai

Attalaiho »pasy« Daniela Burena na kamenné zabradlie dunajského
nébrezia“. (Porovnaj BEKE, Laszl6: A magyar konceptuélis miivészet
szubjektiv torténete. In: Né/ma? Tanulmanyok a magyar neoavantgard
korébél. Eds. Pal DEREKY - Andras MULLNER. Budapest : Racid, 2004,
dostupné na: <http://www.tankonyvtar.hu/muveszet/ne-ma-15-fejezet-
laszlo-080905#d4e4443>). Daniela Burena mozno povazovat za dolezity
porovnavaci bod aj v spojitosti s dielami Gabora Attalaiho, v ktorych
pracoval so Strukturami pasov viazanych na $pecificky priestor.

7 Vyraz pochadza od Gabora Attalaiho. Odkazuje na vietnamsku vojnu,
rovnako vsak reflektuje i vlastnd situaciu. Nie je objasnené, ¢i ma
spojitost s dielom rovnakého nazvu z roku 1972 od Miklésa Erdélyiho.

* Marcel Duchamp: Tonsure de 1919 - Paris; existuje aj ind snimka,

na ktorej je spodobeny celkom oholeny Marcel Duchamp. Aj ta patri

do referen¢ného okruhu Attalaiho (Duchamp with Shaved Head, 1919,
fotografia, 11 x 7,6 cm, zbierka Attilio Codognato); o diele Kopaszitas
(Oholenie) pozri aj FEHER, David: A negativ csillag 2. rész. In: Balkon, 2011,
¢.2,s.4-5.

¥Porovnaj Light Years. Conceptual Art and the Photograph, 1964 - 1977.
The Art Institute of Chicago. Ed. Matthew S. WiTkovsky. New Haven

- London : Yale University Press, 2011, s. 84.

20 nich blizsie: GODFREY, Mark: Across the Universe. In: Light Years,
2011, s. 58-65. (Nazdavam sa, zZe diela Attalaiho by sa dali vhodne priradit
do inspirativneho myslienkového sledu Johna Godfreya, pojednavajiceho
o ,cestujucich” dielach Baldessariho, Douglasa Hueblera ¢i Eleanor
Antinovej.)

' Mohli by sme poukazat na neskorsie dielo z roku 1975 Denisa
Oppenheima Identity Stretch: Oppenheim , premiestnil“ zva¢senu
podobu vlastného odtlac¢ku prsta na rozlahlé pole pri Buffale, spojac
svojskym sposobom okruhy otazok identity a odtlacku s land-artom
(skimané aj Attalaim a odkazujuce az k Duchampovi). K otazkam
odtlackov: Krauss, Rosalind E.: Notes on the Index. In: eadem:

The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths.
Cambridge (Mass.) - London : The MIT Press 1985, s. 196-219 (vo vztahu

k Oppenheimovi s. 208.). Zasadné zistenia poskytuje v spojitosti

s odtlackami, aplikovatelné aj na urcité diela Attalaiho DIDI-HUBERMAN,
Georges: Ahnlichkeit und Berithrung. Archéologie, Anachronismus und
Modernitat des Abdrucks. K6ln : DuMont, 1999 (Paris, 1997).

2 Mladen Stilinovi¢: Red at the Biennale, 1978.

2 “Attalai’s Red-y made Windows Action in New York between sept. 15.

- oct. 15. 1977 at Alessandra Gallery, Artists Space, Bonino Gallery, Leo
Castelli, Susan Caldwell, Paula Cooper, John Gibson, Ronald Feldman
Fine Arts, Franklin Furnice, Nancy Hoffman Gallery, Ingber Gallery,
Alexandra Jolas Gallery, Jaap Reitman Art Books, Holly Solomon Gallery,
Untitled Gallery, Willard Gallery.” Pozri aj Hock 2001 (cit. v pozn. 3), s. 8.
Dielo mozno porovnat s akciami Gorana Trubljaka, ktory v rokoch 1972

- 1974 navstivil slavne parizske galérie a nechal ich vedicich vyplnit
dotaznik o tom, ¢i by vystavili jeho diela a prijali skoncipovany textovy
vystavny navrh. K tomu pozri: PIoTROWsKI, Piotr: In the Shadow of Yalta.
Art and Avant-garde in Eastern Europe 1945 - 1989. London : Reaktion
Book, 2009, s. 327-330.

21ist Gabora Attalaiho Jorgemu Glusbergovi zo 6. maja 1973. In: Hungria
74 en al cayc, Buenos Aires, 1974. Dielo nakoniec nebolo realizované,
namiesto toho vystavili Attalaiho text. Stvorcovy forméat mramorovej
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dosky a malby mozno dat do suvislosti s minimalistickymi dielami
Attalaiho, v ktorych vyuzil §tvorce a kocky, aby skimal ich rohy

(a zatlacenost do kuta?), resp. s geometrickymi vytvormi tematizujicimi
farebné a tvarové kontrasty a motiv sputaného zvierata, ktoré je
zaroven ,pachatelom* a ,,obetou” a mozno ho porovnat so slavnou
vtacou klietkou (Madarkalitka, 1972) Istvana Harasztyho, ktorého opis
rovnako prezentovali na vystave. O madarskych vztahoch Cayc-u pozri
aj PETERNAK, Miklds - SZ6KE, Annamaria: Das Morgen is Beweis. In:
Subversive Praktiken. Kunst unter Bedingungen politischer Repression.
60er - 80er / Siidamerika / Europa. Wiirttembergischer Kunstverein. Eds.
Hans D. CHRIST - Iris DRESSLER - Hatje CANTzZ. Stuttgart : Ostfildern,
2009, s. 129 a n., resp.: KuTAsy, Mercédesz: Cayc torténete és magyar
kapcsolatai. Szakdolgozat, ELTE BTK : Miivészettorténeti Intézet, 2010;

a na vystave Subversive Praktiken predstaveny opis o Attalaiho listu od
Mercédesz Kutasyove;j.

* Attalai, podobne ako drviva vacsina jeho vychodoeurdpskych
stcasnikov, ,,concept-art“ nikdy nepestoval v ,slovnikovej ¢istote“ (Eva
Korner). Ako to Attalai sam sformuloval: ,, ... v Madarsku nevytvarali
exaktné konceptualne umenie. Zostalo dobre zorganizovanym
monopolom Ameri¢anov a Anglicanov.“ Attalai: Tendenciakrol és
tendenciainkrol 1980, ibidem.

26 0 Attalaiho mapovych dielach pojednaval v spojitosti s land-artom
Istvan Hajdu vo svojej zasadnej §tudii o concept-arte. Porovnaj HAJDU,
Istvan: Concept Art. In: idem: EI6bb-utdbb, 1999, s. 48, 52 (§tudia bola
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Gabor Attalai: Bez vzduchu.

1971. Strieborna tlac. Foto:
Pozostalost Gabora Attalaiho /
Gabor Attalai: No Air. 1971. Silver
print. Photo: Inheritance of Gabor
Attalai

Gabor Attalai: ReZiem si jazvu na
hrudi . 1971. Strieborna tla¢. Foto:
Pozostalost Gabora Attalaiho /
Gabor Attalai: Cutting of a Wart
on my Breast. 1971. Silver print.
Photo: Inheritance of Gabor
Attalai

prvykrat zverejnena: Tajékoztatd. Magyar Képzémiivészek Szovetsége,
1975, ¢. 4; 1976, ¢. 1; 1976, C. 2).

¥ Cituje GRoH, Klaus: ,,Andere” kretative Produktion in Osteuropa.

In: Osteuropa. Zeitschrift fiir Gegenwartsfragen des Ostens, 22,1972,
November, s. 754-755. (Groh prekladal myslienky Attalaiho pravdepodobne
z anglictiny do nemciny, zial, zatial nie je k dispozicii ani anglicka, ani
pripadna madarska pévodna verzia.)

K moznym vychodo-stredoeurépskym kontextom mapovych diel
Attalaiho pozri katalog bratislavskej vystavy, na ktorej bol predstaveny

i Attalai: Mapy. Umelecka kartografia v strede Eur6py 1960 - 2011 / Maps.
Art Cartography in the Centre of Europe 1960 - 2011. Eds. Daniela CARNA
- Lucia GREGOROVA. Bratislava : Galéria mesta Bratislavy, Slovenska
narodna galéria, 2011 (v niom autorkami napisand stidiu Introduction

to the History of Art Cartography, kde spominaju i Attalaiho); z hladiska
kontextualizacie treba rovnako spomentit vystavu usporiadant v Ernst
Muzeum v roku 1997 s ndzvom Kartografusok, aj ked na nej nevystavovali
Attalaiho diela (kurator: Zelimir Kos¢evic).

»Dielo Gabora Attalaiho s ndzvom Transfer of Sweden (1974) zverejnili
spolo¢ne s Boettiho mapovymi dielami vo vydani ,73-74“ an Annual of
New Art and Artists z roku 1974 (ed. Willem SANDBERG).

* Spomenme si na zndmo znejuci absurdny zamer na zmenu toku riek,
ktory je v Attalaiho texte.

* Okrem toho je mozZné tieZ semiotické ¢itanie Attalaiho manipulacii

s mapami, ako i kvazi tautologickych map ,,zobrazujucich” mapy skupiny
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Art & Language (napr. Map not to indicate, 1967; Map of itself, 1967), ak sa
v$ak zneisti vztah oznac¢ujiceho a oznaceného.

2 ATTALAI, Gabor: L-P-C art. In: GROH (ed.) 1972 (cit. v pozn. 13).

3 BEKE, Laszl6: Fotd / miivészet (1976). In: idem: Médium/elmélet.
Tanulmanyok 1972 - 1992. Budapest : Balassi Kiad6 - BAE Tartéshullam

- Intermedia, 1997, s. 58.

% Dielo mozno porovnat s fotografickou sériou Nagyitas 1-2 (1973) Laszl6a
Harisa, pribliZne z rovnakého obdobia Antonioniho film Zvac¢senina
(Blow-Up), kde je postava ,vtiahnuté do hry“. V sérii umelec zvacsuje
jeden zaber muza dovtedy, kym sa nerozpadne do abstraktnej struktury
flakov. vztahovy systém pohybu - nehybnosti, vzdialenosti - blizkosti,
nepritomnosti - pritomnosti rovnako mimoriadne komplexne skiimal
vo svojom jednom diele, parafrazujic Muybridgea, Sol LeWitt - ma blizko
k minimal-artu, objavuje sa ako sériova struktura, a tym ma blizko

ik Atalalaiho nazoru (Sol Lewitt: Muybridge I., 1964)

% Predmetom samostatnej §tudie by sa mala stat séria, ktora je velmi
vyznamna a komplexna. Aktualne len poukazujem na Red-y made, o jeho
teoretickych a historickych suvislostiach budem podrobnejsie pojednéavat
v inom texte. (Zo skorsej literattiry pozri: GYETVAIL, Agnes: Attalai Gabor:
»Red-y made az egész vilag”. In: Miivészet Evkonyv, 1978, s. 235-237.)

¢ Atalaiho diela, v ktorych st symboly diktatiry dané do nového
kontextu, jeho svojsky chapané body-art v doméacom kontexte mozno
porovnat s vybranymi dielami Pécsiho Miihelya a v regionalnom
kontexte mozno povazovat za pribuzné okrem Stilinovi¢a s RaSem
Todosijevi¢om ¢i Rudolfom Sikorom. Attalaiho diela sa dostali do
adekvatneho regiondlneho kontextu v zbierke Marinka Sudaca, porovnaj
Subpac, Marinko (ed.): Podrucje zastoja / Standstill. Kollekcija Marinko
Sudac / Marinko Sudac Collection. Zagreb : Institut za istraZivanje
avangarde, 2011.

*’Rozhovor Davida Fehéra s Gaborom Attalaim, Budapest-Pilisborosjend,
29. oktéber 2010, rukopis.

*#V inych kontextoch sa objavuje motiv makadamovych kamenov

u mnohych rovesnikov Attalaiho - u Laszl6a Laknera, Tibora Gayora,
D6ry Maurerovej, Gyulu Pauera, Miklésa Erdélya, Gyulu Gulyasa,
Sandora Pinczehelyiho, Tamasa Szentjébyho a i. O tom mal pod nazvom
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Gabor Attalai: Pieskovy $tvorec.
1970. Farebna fotografia. Foto:
Pozostalost Gabora Attalaiho /
Gabor Attalai: Sand Square.
1970. Colour photograph. Photo:
Inheritance of Gabor Attalai

Utcakovek és sirkovek prednasku s premietanim diapozitivov Laszlé
Beke v Balatonboglari v roku 1972 (dostupné na: http://www.artpool.
hu/boglar/1972/720708.html), resp. Attalaiho vyjadrenie: FEHER 2011

(cit. v pozn. 9), s. 119-120. ,Recyklovanie“ makadamovej cesty mozno
povaZzovat za lokalny jav, no ma aj medzinarodny kontext (najmé vo
vztahu k roku 1968), v umeni Roberta Fillioua ¢i Josepha Beuysa. Téme sa
venovala Kathrin Rottmann, zial, ignorujic madarské priklady. Porovnaj
ROTTMANN, Kathrin: Pflastersteine - Dinge im Kontext revolutionirer
Ereignisse. In: ,Die Tiicke des Objekts“. Vom Umgang mit Dingen. Eds.
Katharina FERUSs - Dietmar RUBEL. Berlin : Reimer, 2009, s. 73-91.

¥ K stuvislostiam umeleckoremeselnych pamiatok a ,minimal-textilov®,
ktoré maju soft charakter, pozri rozhovor Janosa Franka s Gaborom
Attalaim. FRANK, Janos: Attalai Gadbornal. In: Elet és Irodalom, 1969,

14. 6., s. 8, opatovne vydané FRANK, Janos: Széra birt miitermek. Budapest
: Magvetd, 1975, s. 260-263.

“ Jedna verzia Kopaszitas (Oholenie) s ndpisom Louse-Terrace.

“Porovnaj Correspondence Course. An Epistolary History of Carolee
Schneemann and her Circle. Ed. Kristine STILES. Durham and London :
Duke University Press, 2010, s. 194-195, s. 319-320.

# ... PoCas mojej dnesnej akcie rano bolo zni¢enych a do komunalneho
odpadu prevedenych 7,36 kg medzinarodnych diel fluxusu, mail-artovych
a peciatkovych diel ... “. List Gabora Attalaiho Laszl6ovi Bekemu z 28.
septembra 1981 (nachadza sa v archive Artpool; aj touto cestou dakujem
pracovnikom Artpoolu za pomoc poskytnutt pri badani).

Z madarciny preloZila Zuzana Ludikovd
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Transfer Ideas
(Notes to the Conceptual Works of Gabor Attalai)

“Iwashed a picture from the frame, so I got an other.”*
(Gabor Attalai, c. 1970)

An empty picture frame hangs down over a shower set up

on a roof terrace. It slices off a piece from the hillside visible
behind the guardrail - the accidental, ad hoc landscape
filling the frame continuously changes in accordance

with movement. It is as if the jet of water venting from

the showerhead would superscribe that designated by the
frame into an imaginary picture. Gabor Attalai’s meagre-
uncontrived minimalist installation recorded in a photograph
is a characteristic example of conceptual art, an original
visual ontological formula that turns the logic of trompe
l'oeil painting inside-out, ironically evoking the traditional
scheme of the “picture within a picture”, bringing to mind
the epistemological paradoxes of René Magritte. While

with Magritte the painting painted onto the painting is
indistinguishable from the landscape painted behind it,

with Attalai, in the empty space of the painting, it is the
framed landscape itself that continues. The photograph

is the document of a tautological game. An account of the
years of the “dematerialization” of art? - perhaps of the fate

of painting, perhaps of the essence of representation, from
Leon Battista Alberti’s famous open window to the epoch of
photographic mapping. In a statement, Gabor Attalai refers
to Barnett Newman’s “zips” - to the colour-field paintings
similar to sublime landscapes - in connection with the band
of water running on the vertical symmetrical axis of the
absence-image, after which he notes: “It is evident what

this installation asserts: the painting must be washed out

- taken out - of its frame.”? Attalai’s empty picture frame,
hanging down like a hanged man, precariously swaying in
the nothingness, is the panel picture form’s own negation, its
preservation by termination. It is similar to John Baldessari’s
paradoxical painting, cleansed of ideas,* or to the artistic
rethinking in the vein of Yves Klein of the emptiness, the
void, the awkward absence,’® if we think for instance of,
among countless works, Alighiero e Boetti’s installation,
entitled Nothing to See, Nothing to Hide (1969), made almost
simultaneously with Attalai’s work. The empty frame
structure, leaning against the wall and under glass, according
to the artist’s intentions, counterpointed Mark Rothko’s
“colour field” paintings, in the spirit of some sort of iconoclast
minded conceptual reduction.® All of this is kindred with the
spirit of Attalai paraphrasing Newman.

The international context of Gabor Attalai’s conceptual art
activity can be precisely defined with the aid of the above
mentioned, incidentally selected analogies, though even
with all this, we cannot be completely satisfied, as Attalai’s
work, despite the similarities, diverges fundamentally from
the Western tendencies of minimal and conceptual art.”We
can compare the falling water-drops simulating rain with
Endre Tét’s “rain-grates” composed of slash-marks, and
representing objects of ambivalent joy,®* which closed off the
view from the distant visions, as a curtain - calculating with

»9

isolation and the “aesthetic questions of zero information”.
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The disappearing, invisible image can much rather be viewed
as a particular document of a world lacking information,

than as the end result of some sort of conceptually prompted
intellectual reduction. It is as if the hanging in nothingness,
the situation of being hanged referred indirectly to the
general feeling of life of a region, or its condition of existence,
just as in the case of the hanging glass sheet of Laszlé Lakner,
citing Joseph Kosuth, in which the caption, “On a glass sheet /
hanging / casting a shadow”, describes a threatening situation
(Self-Descriptive Object, 1972).1°

The Painting Washed Out of its Frame can be brought into
relation with Attalai’s photo series made in 1970 - 1971. The
location here is also the familiar roof terrace, where Attalai,
with the aid of a circular lens, inverts and sets on its head
certain details of the landscape, most often the emblematic
motifs of his direct environment, of Gellért Hill, such as

the Liberty Statue - which of course only in name referred
to liberty and freedom. The photo series is impregnated
insofar with indirect political content, while the lens has
become the means of virtual remoulding of the landscape. It
is as if the apparent activity of illusory landscape formation
would compensate for the frustrating impotence springing
from the social situation. The photographs depict ironic,
revocable landscape formations and, as such, are quasi-land
art works, whose often recurring media and objects were
“grappling” primeval elements, entering into interaction
with each other.” Attalai also expanded the photo series into
real space. He formed ephemeral land art works from snow
and sand. Among his compositions that could be compared
with Dennis Oppenheim, Robert Smithson, Hamish Fulton
or Michael Heizer, Negative Star (1970 - 1971) stood out. The
negation concealed in the five-pointed star carved out of

the snow referred both to the mechanisms of an absurd
social system, and to the possibilities of the expansion of the
traditional panel picture form, and of geometric abstraction.
As a work of both analytical nature and political sensitivity, it
simultaneously reflected on local and global questions.

Attalai’s “washed out painting”, closely correlated with

his photographs that could be associated with land art, is

a process work of ambivalent landscape formation, examining
the interactions of materials, and at the same time, a picture
of the social and artistic state of affairs: a reflection on the
alteration of the interpretational framework of art, about
which Attalai published a text on his strategy in Klaus Groh’s
important volume of 1972, which was the first to survey

the conceptual tendencies of the Eastern European region.
Attalai mentions the phenomenon that he (too) represents

as - a variation on the title of the Walter Aue book - L-P-C

art (associating Land art with Project art'>and with Concept
art).* He emphasises the liberation from bonds, and the
democratisation of artistic expression, the equivalence of
materials and the underplaying of financial difficulties,
referring also to the fact that this artistic school of thought
can lay the foundations for the “society art” that embraces all of
society, practiced by people even unconsciously.*

The blurring (washing out) of the framework of (the concept of)
art, its metamorphosis, and the cessation of material limits"
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made it possible for Attalai and company - e.g., his close
friend, Imre Bak, or Endre T6t - even as outsiders, as those
who were absent, from a closed world lacking information,
far from the centres, pressed to the periphery, as artists who
were “tolerated”, to connect to the global artworld - to create
international relationships “enclosed in an envelope”, on

a postal trail, by way of the cultivation of mail-art. During the
1960s-70s, Attalai corresponded with, among others, Jasper
Johns, Joseph Beuys, Sol LeWitt, Donald Judd, Robert Indiana,
and Christo, his works examining the essence of materiality,
and yet essentially “immaterial”, arriving to the widest range
of points in the world, and becoming regular features in
significant Western periodicals (e.g., Flash Art*). “Transfer”
became an elementary (vital) condition and an important
subject of Attalai’s art.

A few years after producing Painting Washed Out of its Frame,
Attalai once again began to engage in the question of the
disappearance of the painting: he painted monochromatic
paintings of white, black and red, then chopped them up.

He ripped up the canvas surfaces glued to their carrier, and
confronted the trace remaining there with the dislocated
object. He dissected the relationship between the imprint and
the “original”, occupied by the process of displacement playing
out in time and space.

In certain cases, instead of canvas, his own body was rendered
the carrier of the “transfer painting”: he covered his eyes with
white canvas, and he painted the edge of the picture blind,
then photographed the traces left on his face and the removed
canvas. Presence and absence, form and “anti-form”, and the
conceptual investigation of negative and positive “identity”
regularly recur in Attalai’s artworks. The covering of the eyes,
the body’s vulnerability and its formation-framing, however,
relate to Attalai’s works that can be categorised as body-art

- akin to Vito Acconci - as well as his “private performances”
documented in photos. In one of his actions, he plasters

his sensory organs with insulation tape, indicating the
impossibility of obtaining information and of communication
(When a man cannot get and give information, 1971). On another
occasion, he tapes shut his mouth, then rips off the adhesive
tape; on another, he documents how he obstructs his nostrils
for one month; he distends his eyelids and his face with

a packing-needle for one hour; he photographs how he shaves
a mole (No air!, 1971; One Month Closed Nose, 1973; One Hour with
Needle, 1971; Cutting Wart on Breast, 1971). With his “private
performances” and ambivalent “solidarity actions” played

out before the camera, at times imitating “idiotic” acts,” he
renders the vacuum visible, almost palpable, characterising
the narrowed world he examines. In one of his emblematic
works, he documents shaving the hair of a man (Process of
Bald, 1970): on the one hand, he shows a helpless existential
situation; on the other, with the aid of the bands of hair cut out
-1in connection of which Attalai refers to the hard-edge “band-
painters”, such as Frank Stella - he visualises a structural
systems of correlations, examining the metamorphosis as

a process. The serial configuration of forms evokes minimal
art, while at the same time, the existential problematics refer
to the “society art” Attalai mentions, of social sensitivity

and carrying political content. The gesture of shaving can be
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brought into correlation with Marcel Duchamp’s self-tonsure™
forming a “negative star”, and with this also inspiring Attalai’s
famous land artwork.

The examination of the problematics of the starting point,
of the correlative relation between the present and the
absent, the positive and the negative, the prototype and

the imprint, the original and the copy, lead to an analysis

of complex temporal and spatial relations. In the course of
Attalai’s rarely occurring travels abroad, he placed the ripped
pieces of canvas from the carrier - as occurred as written
above - his so-called “transfer paintings” in the barely visible
nooks and crannies of the public space in the proximity

of emblematic Western European museums, such as the
Louvre in Paris, the Rijskmuseum in Amsterdam, and the
National Gallery in London. The pieces of canvas painted
black appear as ephemeral self-memorials in the photos
taken of them: they resemble black armbands of mourning,
while they simultaneously carry the distant reminiscences
of Suprematist and Constructivist configuration of forms.*
The concealed traces of the presence of the artist can also

be considered as institutional-critical artworks examining
the relative dichotomy of the “centre” and the “periphery”,
visibility and invisibility, proximity and distance. They can
be brought into correspondence with conceptual artworks
thematising travel and a change in place and context,>*with
land art works built on transfer-translocation (e.g., Dennis
Oppenheim: Gallery Transplant, 1969*), and most of all with
Eastern European compositions, which note with acerbic
humour the impossibility of institutional emergence or
success. As an example for the latter, mention should be
made of the (self-)ironic gesture of Mladen Stilinovié¢ (an
artists who has an affinity with Attalai in numerous aspects),
whereby he “exhibited” a textual-drawing written on a scrap
of paper for the duration of a single second on 27 July 1978 at
the Venice Biennale.*?One year prior, in 1977, Attalai had sent
artworks to a number of leading New York galleries, with
invitations prepared beforehand, indicating the date of the
planned exhibition to be arranged in the galleries - and did
not receive a single response.?In 1978, in the famous Galleri
Sudurgata of Iceland (just as one year prior, in Gallery Loa in
Haarlem, NL), Attalai’s works to be featured in his solo show
- such as Icelandic cliffs painted red - were produced based
on his instructions from a distance, and in this way, these
could also be considered the results of a unique transfer. In
1973, for the exhibition, “Hungaria 74", Attalai likewise did
not send a “ready artwork” to Jorge Glusberg, director of the
Centro de Arte y Communication in Buenos Aires, but rather
instructions for locally executing an artwork (Biggest Contrast).
He asked that they confront a white monochromatic painting
lying on a marble slab with a black panther also chained to
the same slab, thus examining the possibilities of expansion
of sculpture and painting, and the contrast between the
living and the inanimate, dark and light, active and passive,
organic and geometric, the non-artwork and the artwork. The
chained black panther could not reach the white painting
“left free”, suggesting the frustrating feeling of confinement
and helplessness, while the incorporeal idea itself traversed
distant continents by post.*
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There are both (visual) ontological and existential projections
to the “transfer” phenomenon in Attalai’s artwork. The
process of intervention, conversion and transformation that
can be visualised as a picture, as well as being thematised
philosophically, engages him just as much as the phenomenon
of “cultural transfer”, the possibilities of transgressing
boundaries that appear impenetrable, or the alternatives of
human communication. Attalai represents a uniquely and
characteristically Eastern European variety of the” Western”
artistic tendencies known to him; one that synthesises
various phenomena, is typically peripheral, but by no means
provincial, whose originality and quality holds up to the
comparison to any contemporary ,,Western” analogy. In his
artwork, the particularities of land art, conceptual art and
project art are indivisible from the qualities of traditional
painting, from applied art solutions (in accordance with
Attalai’s original qualification), and from design elements.*

In 1971, Attalai’s land art activity expanded on a level of
imagination to global dimensions: in his collages of painterly
beauty, using the map of the world as his own playground,

he relocated countries and continents, and created oceans
and lakes that never existed.” “Among the four elements,

I engage most with water, earth and air, perhaps because
these elements are for me - and most probably for everyone
else, too - the direct agent, the real medium of our existence.
They create the space in which the outer forms of our
existence are located. I delineate the variations of human
geography, within which I mean every human intervention
that occurs in nature. [...] I always wanted to realise larger
format “land-artworks”. Since I work alone, my means only
allowed me to realise smaller snow-works. These works,
however, did not satisfy me. I had to bring my desires into
harmony with reality. With the aid of a few maps, some glue
and a pair of scissors, I managed to conquer the greatest
territory, our planet, as a space. Within a few minutes, on my
table I relocated mountains, I transplanted enormous areas,

I resettled peoples, and I reversed the direction of rivers. The
Amazon still flowed into the Atlantic Ocean at three o’clock,
but five minutes later, it poured into the Pacific Ocean. The
inhabitants of Moscow, who were headed to Suzdal, were
caught by surprise when, within a moment, without even

a passport, they found themselves in Chicago. The wind,
which for millennia had taken its customary path unhindered,
suddenly was unable to continue any longer. Cold and warm
ocean currents struggled in the upset direction, among new
coasts and valleys, to once again find calm, to once again
equilibrate with each other. My scissors, however, created
further disorder. In this way, our planet was transformed from
minute to minute, arriving to the most arbitrary arrangement,
perhaps a better, more economic system. Do Asia, Africa and
America exist as continents? Can Asia, Africa and America
become oceans? Does an Atlantic and a Pacific Ocean exist?
Can’t they become perhaps dry land? Peoples differ from each
other, not only geographically, but also with respect to their
cast of mind. They are so hopelessly different, just as every day
we can observe how the scissors come and cut up our planet
along the lines of longitude, so that instead of one border,
each country has one hundred borders. The strategic plans
are thrown away, and military maps lose their validity, as

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

long as the wild gauge the Earth. In short: the landscapes, the
water, the ground, and the air join, so that instead of just once,
creation ensues a thousand times.””

Gabor Attalai’s inspired lines describe precisely the
correlations of the formation of the map-works, expanded

to almost cosmic proportions, yet playful. The map-collages
can be brought into connection with the use of maps by
Western land art artists, with Robert Smithson’s or Richard
Long’s diagrams indicating areas of earth to be modified,
paths to be roamed, or long walking routes. Attalai’s
imaginary world travels, his childlike, carefree, minute, and
yet “megalomaniac” world-works, however, were realised
over a desk, in the loneliness of a closed room, and it is as

if they would thematise the inaccessibility of the global
dimensions available to Christo, Smithson or Long,* as did
Tamas Szentjoby’s no-less ironic work produced in the same
year, with the revealing title: A Budapest shot of a New York
Aerial Photograph (1971). Attalai’s plans - sometimes containing
humorous solutions and puns (e.g., the new name for Italy
relocated to the place of England: Great Britaly, 1970) - and
“transfer-actions” of continental scale also had their own
geopolitical dimensions, as did Alighiero e Boetti’s map-
series, which he began in the same period (e.g., Planisfero
Politico, 1969).% They ironically evoked and smiled at the
“world-redeeming utopias”.** The relocation of peoples, and
the interchangeability of places and identities, “centres”

and “peripheries” not only referred to the phenomena of the
global world (village) and of migration, but also modelled

a political world map divided in two by the Cold War. We only
have to think, for instance, of two memorable pieces of the
series: in one, Attalai took the United States, in the other,

the Soviet Union, and, while not exactly levelling them to
the ground, rendered them equal to the ocean. The subtitles
(Soviet Dream, American Dream) placed the motivations of the
directed processes into a topical context.* The imaginary
journeys realised “with scissors and glue” referred, of course,
not only to social phenomena, but also to the new mood of
art that could easily arrive to any point in the world, that
was immaterial, and thus easily movable; to the possibilities
concealed in mail-art or in “L-P-C art”; to the significance of
communication, mobility, and transfer; to expanded horizons;
and to Attalai’s own ambivalent perspectives.

Attalai’s works thematising the “transfer” phenomenon in
diverse ways can also lead to the conceptual series in the
oeuvre, which relate to the question only indirectly. The
transfers raise philosophical and visual theoretical questions
about the visualisation of temporal and spatial distance,

as Attalai himself formulates: “the L-P-C factor is a process
that comprises the past, just as the future”.?> How can the
difference between “here it was” and “here it is” be depicted? It
is as if this was the question raised by the “time-works” - date-
stamps ordered side by side in space, and sometimes printed
over each other (in a comparable fashion to On Kawara’s work)
- as well as by the indigo-copies preserving the memory of
profane gestures (e.g., waiting), the money-frottages that are
presented as archaeological finds, and the imprints conserving
the traces of the absent human body, used as a “plate”
(Identifications, 1972). Attalai sometimes confronts the imprint
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of his own face with the identity photo taken of him, thus
enriching the identity-identification problematic with newer
(media theory) layers.

The photographic theoretical question of portraying the
distance-proximity relational system appears in his 1973 work,
entitled Portrait of Ferenc Hugyecz, collective farm agronomist

(for distance and for identity), which does not merely turn the
pathos of Socialist Realism inside-out, but also examines

the problematics of disappearance in a genuine way - as
Laszl6 Beke formulated it: “in Attalai’s par excellence ‘photo-
like’ series, the visual information that changes with the
degree of enlargement [...| has become a function not of

time, but of distance. Perhaps not visible, but the action

of the photographer is deducible: a purposeful retreating
movement between the individual shots”.** The man’s

head photographed from an ever greater distance is always
enlarged to be an “identity photo” of the same size, becoming
increasingly blurry with the growing distance, until it
finally becomes unrecognisably obscure, and disappears in
the photographic emulsion. The work, just as Process of Bald,
uniquely consolidates the serial, sequential definition of form
in minimalist art* with the questions of image ontology and
media theory raised by conceptual art, while in more than one
sense it also offers an account of the problematics of identity,
and beyond this, with its choice of title, it also renders the
socio-political context in which it was made discernible.

Disappearance and evanescence are recurring subjects of the
time-concepts (we need think only of the vanishing date-
stamps “behind” the black-and-grey band-sequences), but
this problem appears in its most complex form in Attalai’s
Red-y Made series.** The red colour (employed in a similar
spirit also by Mladen Stilinovi¢* and Boris Mikhailov

at the time), sometimes paired with black - implicating
archetypical layers of meaning and political connotations

- removes every object and its photo. Attalai’s monochromy

- which raise visual theory and social questions, and can

be brought into correspondence with Endre Tét’s “absent”
images - continues the problematic of the Transfer Paintings
from a formal and conceptual standpoint, to the extent that
he realises a particular sliding into each other - or, if you
like, endless transformation - of local and global contexts, of
traditional image forms and incorporeal art phenomena.

The duchampian ready-made concept that fundamentally
defined the artistic trends of the 1960s and 70s, “in the East”
becomes red-y made, by way of Attalai’s own play on words.
The red colour - in accordance with the artist’s own personal
experience - cloaked every object, every reproduction: “Here
everything was red - you went out on 1 May, and no matter
where you went, everywhere everything was red, red, red.””
On Attalai’s objects painted red, Newman-esque colour fields
and Yves Klein monochromatics are singularly connected with
the unique characteristics of dadaism, minimal art, Pop Art,
body art, and - a politically sensitive, yet analytically natured
- conceptualism, or if you like, “social art” (perhaps social
sculpture?). The object proclaimed an artwork disappears by
way of a uniquely construed “visual transfer”, and becomes

a painting after painting. The process, at the same time, can
also be associated with the phenomenon of “cultural transfer”,
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as the transformation from “ready-made” to “red-y made”
exemplifies par excellence the creative adaptation of the
various art forms and phenomena from the West, and the re-
contextualisation suited to the local situation, which leads to
an extraordinarily original result.

We can speak of similar occurrences of “transfer”, when
Donald Judd’s or Tony Smith’s “minimalist cubes” become
cobblestones in the hand of Attalai,*® or when the reductive
aesthetic of Robert Morris’s felt sculptures takes on a new
form within the relational system of regional folk art.* Gabor
Attalai moved in a particular intellectual middle ground in
the seventies, living in Hungary, compensating for the deficits
of an absent institutional system, he built international
contacts, - or as he himself put it - he “operated outwards”.
He showed local phenomena within a global context, and his
works meant an alternative to the Western tendencies - of

a universal rank. Only a complex art historical treatment
can explore the multiple intellectual and aesthetic layers of
Attalai’s immensely multifaceted life oeuvre, and its stylistic
and conceptual “transformations”, which would advance in
parallel the proliferation of publications on the conceptual
tendencies of the seventies.

Kristine Stiles, for instance, in an exemplary volume in 2010,
treated the correspondence of the important American artist,
Carolee Schneemann, in which three letters - among them,
an original artwork® - from Attalai also emerged. As it comes
to light from the text, in 1972, one or two years after his map-
transformations and his ironic body art actions, Attalai would
have liked to compile a global archive, or if you will, a world
map, of women’s breasts. He also sought out Schneemann with
respect to this, and she was the only one who responded with
a few signed nude self-portraits.”

The deficits and absences from Attalai’s dispersed and
deficiently documented, ephemeral oeuvre and archive

- part of which was destroyed by the artist himself”- can

be recovered from materials emerging from such artist
documentation, even if there is not a great chance of

a complete reconstruction of the entire oeuvre. With these
traces, Attalai’s network of social connections might come

to light, as well as the correlations and the historical and
theoretical framework of his life work, similar in its near-
invisibility to the elusive (“washed out”) picture mentioned in
our preface. With the aid of such newly recovered information,
we might construct a new picture of the art of the entire
region and the global era of the “incorporealisation” of the
artwork.

Dadvid Fehér

Independent Art Critic, Budapest - Berlin
Associate Curator, Museum of Fine Arts, Budapest
davidfeher@gmail.com
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1 Title of Attalai’s conceptual artwork analysed in the beginning of the
text (Attalai himself translated the originally published English title to
Hungarian in the later digital version of the work, in which he inscribed
the Hungarian caption onto the photograph, composing it into the
picture frame hanging from the shower); the original title in English: “I
washed a picture from the frame, so I got an other”. Cf. Klaus GRoOH: Gabor
Attalai und die “Society-Art”. In: Mitteilungen des Instituts fiir Moderne
Kunst, Niirnberg, 1972, No. 5, p. 27.

2 Lucy R. Lippard’s expression; LIPPARD, Lucy R.: Six Years: The
Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972. Los Angeles and
Berkeley : University of California Press, 2001 (New York, 1973).

® Hock, Beata: Gabor Attalai (Interview). In: Balkon, 2001, No. 6-7, p. 7.
*John Baldessari: Everything is purged from this painting but art; no
ideas have entered this work, 1966 - 1968, acrylic on canvas, 150 x 115 cm.
sYves Klein: Le Vide, 1958 - at his exhibition arranged in Galerie Iris
Clert in Paris, Klein presented an empty vitrine as an artwork in the
completely emptied space. (The kleinian monochrome - as we will see
later - is among the important antecedents to Attalai’s Red-y made
series.) On the aesthetic of “nothingness”, see, e.g., the catalogue to the
important exhibition in Frankfurt, which surprisingly does not mention
Yves Klein, but lists the relevant examples of the era, from Ian Burn to
Joseph Kosuth, and regrettably neglects the relevant “Eastern” examples,
such as the works of Endre Tét and Gabor Attalai: Nichts / Nothing, cat.
Schirn Kunsthalle, Frankfurt, Eds. Martina WEINHART -, Max HOLLEIN.
Ostfildern : Hatje Cantz, 2006.

¢ The artist appears adopting the pose of the well-known studio photo

of Rothko taken by Hans Namuth in the film made about him in 1978

by Emidio Greco. Such works also belong to the referential force-field

of the Boetti work as Marcel Duchamp’s Large Glass (1915 - 1923), and
Gerhard Richter’s environment, entitled 4 Panes of Glass (1967). On the
interpretation of the work, see: Mark Godfrey: Alighiero e Boetti. New
Haven and London : Yale University Press, 2011, pp. 68-69.

7 On the fundamental differences in approach, see: KORNER, Eva: “Az abszurd
mint koncepcid - A magyar konceptualizmus jelenségei” [Absurd as Concept
- Phenomena of Hungarian Conceptualism]. In: cat. Joseph Kosuth. Zeno

az ismert vilag hataran [Zeno at the Edge of the Known World]. Ed. Katalin
KESERU. Miicsarnok/Kunsthalle Budapest, Venice Biennale, Hungarian
Pavilion, 1994, pp. 186-198. In connection with Attalai, I tried to present the
problem earlier related to a concrete work, Negative Star (1970 - 1971). See:
Fehér, David: “A negativ csillag. Megjegyzések Attalai Gabor konceptualis
miivészetéhez egy kamarakiallitas tirligyén I-I1.” [The Negative Star: Notes
on the Conceptual Art of Gabor Attalai, with the pretext of a chamber
exhibition, I-IT], Balkon, 2011, No.1, pp. 18-22; 2011, No. 2, pp. 2-5.

8 The associative relation between the banding and prison bars also
appears in the artwork of Attalai, if we think of his 1972 work, in which
his partially banded face is seen in four identity photos - the title of the
work is: “In jail, or just a banding?”. In Attalai’s artwork, the serial-formal
problematic of minimal art becomes uniquely connected to raising
political-existential questions. [The Hungarian title originates from
Attalai’s letter listing his relevant works, which he sent to Artpool for
performance research. Published: GrRoH 1972 (quoted in note 1), p. 30].

° Gabor Attalai’s expression related to Endre Tét: Attalai, Gabor:
Tendencidkrol és tendencidinkrdl a 70-es évek végérél nézve [On
Tendencies and on Our Tendencies from the Late 70s], Communiqué of
the Union of Hungarian Fine and Applied Artists], 1980/ No. 3-4, pp.7-20
(award-winning work of the essay competition for art writers in the 1979
year), see: http://www.artpool.hu/Attalai/Tendenciak/VIL.html (The
origins of Attalai’s work are more or less concurrent with Tét’s first “rain-
idea” (1971), as Attalai dated his Painting Washed Out of its Frame from 1971,
though it has also been dated 1970. No “philological” correspondence can
be shown between the two works, but their spirit shows evident kinship.
Similarities can also be found between other series of Attalai and Tét that
originated from this period, despite the fact that at the time they were
not in a close relationship, as both artists have suggested in statements.
(HaJDU, Istvan: Totaljoy. Beszélgetés Tot Endrével [In conversation with
Endre T6t], E16bb-utobb. Rongyszényeg az avantgarde-nak [Sooner or
Later: Rag Rug for the Avant-garde]. Budapest : Orpheusz, 1999, p. 85;
FEHER, David: ,Nem hiszek a tul direkt dolgokban...”. Beszélgetés Attalai
Gaborral (“I don’t believe in very direct things...” In conversation with
Gabor Attalai. In: Ars Hungarica, 2011, No. 3, p. 118.)
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10 L4sz16 Lakner: Self-Descriptive Object, 1972, plexi sheet, letraset letters,
ca. 70 x 50 cm (on the correlations with the Lakner work, see: FEHER,
David: Egy életm{i identitasa. Dilemmak a Lakner-oeuvre feldolgozasa
kozben, egy “munkanaplé” részletei [The Identity of an Oeuvre: Dilemmas
in Treating the Lakner Oeuvre - excerpts from a work journal], ms, 2011).
" Following from a text of Aristotle, Attalai examined the relational order
of proto-elements and various quotidian materials, recording the process-
works in photographs. The photo entitled Washed Out Painting can also be
considered as a process-work examining the interactions of water and
air. An entire photo-sequence belongs to this image; furthermore, Attalai
photographed the drops of the water-jet “congealing” - for a moment - in
the air, creating ephemeral “water-sculptures”.

2 Surprisingly early, already in 1969, Attalai took part in the Plane und
Projekte als Kunst exhibition at the Bern Kunsthalle (8 November -7
December 1969), which, under Harald Szeemann’s directorship, carried
extraordinary importance at the time. Project art proved to become

an exceedingly appropriate form of expression for Eastern European
artists, struggling with the unrealizability of far-reaching plans. Perhaps
Attalai’s Budapest project, comprising 16 postcards - a work that was
shown in Bern, a version of which was later included in Laszl6 Beke’s
compilation, entitled Imagination/Idea - will one day be reconstructible
in its entirety. See: BEKE, Laszl6 (ed.): Elképzelés. A magyar
konceptmiivészet kezdetei. Beke Lasz16 gytjteménye, 1971 [Imagination/
Idea: The Beginnings of Hungarian Conceptual Art. Collection of Laszlé
Beke, 1971]. Budapest : Nyilt Strukturak Miivészeti Egyesiilet OSAS

- tranzit.hu, 2008, p. 5.

* Walter Aue: P.C.A. Projecte, Concepte & Actionen, DuMont, Cologne,
1971; Laszlo Beke likewise, after Aue, used the expression A. P. L. C. in

his fundamental 1972 study, and Attalai could have been familiar with
both texts when writing L-P-C Art. According to his memory [FEHER 2011
(quoted in note 9), p. 118], at the time, he was also in correspondence with
Walter Aue. See: Gabor Attalai: L-P-C art. in: Klaus GRoH (ed.): Aktuelle
Kunst in Osteuropa, DuMont, Cologne, 1972; BEKE, Laszl4: Miért hasznal
fotékat az A.P.L.C.? [Why does A.P.L.C. use photos?]. In: Fotémiivészet
[Photographic Art], 1972, No. 2, pp. 20-26; GROH 1972 (quoted in note 1), pp.
27-28. (Thanks to Laszl6 Beke for his oral communication regarding the
Aue book!)

4 Attalai often mentioned in his declarations, that during this period,

he practiced art as a “lifestyle” [e.g., “Things occurred, came and went in
avery ‘lifelike’ way; in the way that one experiences the occurrences of
the everyday. If someone buys a box of ‘macké’ cheese, they eat it - but
they don’t document each piece - that I only ate half of this one, and

with this one I wasn’t really so hungry, etc.” See: Hock 2001, (quoted in
note 3), p. 6]. His sentence below, ironically evoking Communist mottos,
likewise refers to the blurring of the borders between art and quotidian
life: “my best friends are the tillers, the pilots, the railwaymen, the street
sweepers, the meteorologists, the river guards, the mathematicians,

the postmen, the chemists, and many others, who practice the L-P-C
factor - even if they don’t know it.” GROH 1972 (quoted in note 1). (This
proposal can be compared to Tamas Szentjoby’s series from the same
period, entitled Viewpoints on the Question: “Who is an artist?” (1973),
which could further be brought into relation with the spirit of Fluxus,
and thus the lines of Ken Friedman’s 1972 article, entitled Fluxus and
Conceptual Art, which Szentjéby himself quotes from: “Alongside art,
many other occupations were also represented among us: our ranks were
composed of chemists, accountants, photographers, teachers, lawyers,
printers, journalists, zookeepers, encyclopaedia salesmen, sound
engineers, musicians, ministers, chefs, and others.” See: St. AUBY, Tamas:
Az1973. majus 12-re tervezett és betiltott Fluxkoncert dokumentumai
[Documentation of the Fluxusconcert planned for 12 May 1973 and
banned], Orpheus, vol. IV, 1993, No. 1, p. 58. See: http://mediamodell.c3.hu/
mnev36.html, source of the quote: FRIEDMAN, Ken: Fluxus and Concept
Art. In: Art and Artists, London, Special Fluxus Issue, October 1972, p. 51.
Laszl6 Beke also brought Szentjoby’s - akin to Attalai - “fluxusprognosis”
into connection with J6rg Immendorff. See: BEKE, Lasz1d: Kentaur.
Szentjoby Tamas tanpalyai [Tamas Szentjoby’s Tenets|, Magyar Miihely
[Hungarian Atelier], 16, 20 June 1978, No. 54-55, p. 72. (I thank Laszl6 Beke
here for his contributions.)

s Harald Szeemann’s 1969 exhibition, When Attitudes become Form, was
a fundamental experience for Attalai’s generation, as Attalai put it: “We
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treated Harald Szeemann as a god at the time, because he revealed the
world, in which the limits ceased, and art could turn toward a domain in
which there was no longer any need for material.” FEHER 2011 (quoted in
note 9), p. 116.

16 On the relationship between Gabor Attalai and the editor-in-chief of
Flash Art, Giancarlo Politi, see: FEHER 2011 (quoted in note 9), p. 118. In the
seventies, Flash Art regularly published the works of Attalai, alongside
those of Endre T6t and Laszl6 Lakner. Attalai-works in Flash Art: “Process
of Bald” / “Kopaszitas” (1970), and “Living Culture?” / “El6 kultira?”

(1972), Flash Art, Jun. 1973, pp. 18-19; “Left-Right. Parallel Crossing” [Great
Action, Budapest, Palatinus Basen - sic!] (1972), Flash Art, Dec. 1974 - Jan.
1975, pp. 32-33; “Saliva Action”, Flash Art, May - Jun. 1976, p. 29. Flash

Art is an example among numerous magazines that published Attalai’s
works at the time. The international reception at the time of Gabor
Attalai’s artwork remains unexplored until now; the compilation of

a detailed bibliography should constitute the subject of new research. The
connection between Flash Art and Hungarian artists would require longer
expounding; Politi was connected with a number of Hungarian artists,
and he also met with the woman who would become his wife a number
of times in Budapest, the Czech Helena Kontova. In Flash Art’s Art Diary
publication, in whose compilation Laszl6 Beke also took part, many
Hungarian artists could be found (see, e.g., Art Diary, Giancarlo Politi
Editore, Milan, 1976, pp. 73-74). Hungarian artists - and we can still hear
the anecdotes today - could obtain issues of Flash Art in return for Banfi
hair tonic! By way of Politi, Hungarian artists could acquire important
connections. For instance, Laszlé Beke recollects that, “in 1976, Claudio
Costa, Ida Biard and Giancarlo Politi installed Daniel Buren’s ‘stripes’ on
the stone balustrade on the Danube bank in Buda, with the aid of Gadbor
Attalai” [See: BEKE, Laszld: A magyar konceptudlis miivészet szubjektiv
torténete [The Subjective History of Hungarian Conceptual Art]. In:
DEREKY, P4l - MULLNER, Andras (eds.): Né/ma? Tanulmanyok a magyar
neoavantgard korébgl [Mu/te? Studies from the Circle of the Hungarian
Neo-Avantgarde]. Budapest : Racid, 2004; see: http://www.tankonyvtar.
hu/muveszet/ne-ma-15-fejezet-laszlo-080905#d4e4443]. Daniel Buren,
from the viewpoint of Attalai’s site-specific works operating with stripe-
structures, can also be considered an important relational point.

7 The expression originated with Gabor Attalai: it referred to the Vietnam
War, but at the same time, it also reflected on his own existential

state at the time. It is not clear whether there is a connection with the
designation of Miklés Erdély’s 1972 composition of the same name.

8 Marcel Duchamp: Tonsure de 1919 - Paris; there is also another shot,
which shows Marcel Duchamp’s completely shaved head, and this also
belongs to the referential force-field of the Attalai work (Duchamp with
Shaved Head, 1919, photograph, 11x7.6 cm, collection of Attilio Codognato);
on Process of Bald, see: FEHER, David: A negativ csillag 2. Rész [The
Negative Star, part 2|. In: Balkon, 2011, No. 2, pp. 4-5.

12 See: Light Years. Conceptual Art and the Photograph, 1964 - 1977, cat.
The Art Institute of Chicago. Ed. Matthew S. WiTkovsky. New Haven and
London : Yale University Press, 2011, p. 84.

20 On these, see: GODFREY, Mark: Across the Universe. In: Light Years,
2011, pp. 58-65. (I feel that Attalai’s compositions could be perfectly
inserted into Godfrey’s train of thought that treats inspiringly the
“traveller” works of John Baldessari, Douglas Huebler and Eleanor Antin.)
2 We might also refer to Denis Oppenheim’s later work, his 1975

Identity Stretch: Oppenheim “transposes” the enlarged copy of his own
fingerprint to a large meadow near Buffalo (NY), uniquely connecting
the questions around identity and the imprint (also examined by Attalai,
and retraceable all the way back to Duchamp) with land art. On the
question of the imprint, see: Rosalind E. Krauss: Notes on the Index, in:
REK: The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths,
The MIT Press, Cambridge (MA), London, 1985, p. 196-219; (in connection
with Oppenheim: 208). In connection with the problematics of the
imprint, offering fundamental conclusions also applicable to certain
works of Attalai: DIDI-HUBERMAN, Georges: Ahnlichkeit und Berithrung.
Archiologie, Anachronismus und Modernitat des Abdrucks. Cologne :
DuMont, 1999 (Paris, 1997).

22 Mladen Stilinovi¢: Red at the Biennale, 1978.

2 “Attalai’s Red-y made Windows Action in New York between Sept. 15

- Oct. 15,1977 at Alessandra Gallery, Artists Space, Bonino Gallery, Leo
Castelli, Susan Caldwell, Paula Cooper, John Gibson, Ronald Feldman
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Fine Arts, Franklin Furnice, Nancy Hoffman Gallery, Ingber Gallery,
Alexandra Jolas Gallery, Jaap Reitman Art Books, Holly Solomon Gallery,
Untitled Gallery, Willard Gallery”. See also: Hock 2001 (quoted in note 3),
p- 8. The work can also be compared to Goran Trubljak’s action, who
visited well-known galleries in Paris between 1972 -1974, and filled out

a questionnaire with their directors, with respect to whether they would
show his work, or whether they would accept an exhibition proposal
drafted as a text. On this, see: PIOTROWSKI, Piotr: In the Shadow of Yalta.
Art and Avant-garde in Eastern Europe 1945 - 1989. London : Reaktion
Books, 2009, pp. 327-330.

2 Gabor Attalai’s letter to Jorge Glusberg, 6 May 1973. In: Hungria 74

en al cayc, Buenos Aires, 1974. The work, finally, was not realised, but
instead they exhibited Attalai’s text. The square form of the marble slab
and the painting can be brought into relation with Attalai’s minimalist
works employing squares and cubes, which examined the corners (and
being pressed into a corner?), as well as with geometric compositions
thematising colour and form contrasts; the motif of the chained

animal that is at once “culprit” and “victim” can be compared to Istvan
Haraszty’s famous Birdcage (1972), whose description was also presented
at the exhibition. On the Hungarian relations to Cayc, see: Miklés
Peternak - Annamaria Széke: Das Morgen is Beweis, in: Subversive
Praktiken. Kunst unter Bedingungen politischer Repression. 60er - 80er
/ Stidamerika / Europa, cat., Wiirttembergischer Kunstverein, Stuttgart.
Eds. Hans D. CHRIST - Iris DRESSLER. Ostfildern : Hatje Cantz, 2009, from
p- 129; and, KuTasy, Mercédesz: Cayc torténete és magyar kapcsolatai
[The History of Cayc and its Hungarian Connections], dissertation, ELTE
BTK, Institute for Art History, 2010, and Mercédesz Kutasy’s description of
Attalai’s slab presented at the exhibition, Subversive Practices.

% Attalai, just as the majority of his Eastern European contemporaries,
never cultivated “Conceptual Art” of “dictionary purity” (Eva Korner).
As Attalai himself put it: “...in Hungary, exact conceptual art did not
develop. This artistic branch remained the well-organised monopoly of
the Americans and the British throughout.”, Attalai: Tendenciakrdl és
tendenciainkrol... [On Tendencies and on Our Tendencies...], 1980, op. cit.
%61n his fundamental study on “conceptual art”, Istvan Hajdu discusses
Attalai’s map-works in relation to land art: See: HAsDU, Istvan: “Concept
Art”, in: HI: E16bb-utdbb... [Sooner or Later...], 1999, op. cit., 48, p. 52

(the study was first published: Tajékoztatd. Magyar Képzdmiivészek
Szovetsége [Prospectus: Union of Hungarian Artists], 197, No. 4, 1976,

No. 1, 1976, No. 2).

¥ Quoted: GroH, Klaus: “Andere” kreative Produktion in Osteuropa,
Osteuropa. Zeitschrift fiir Gegenwartsfragen des Ostens, 22, November
1972, pp. 754-755. (Groh presumably translated Attalai’s lines from
English to German, but unfortunately, for the time being, we are not in
possession of either the original English text - or possible Hungarian.)

28 On the possible Central/Eastern European contexts to Attalai’s map-
works, see the catalogue of the exhibition in Bratislava, also presenting
Attalai: Mapy. Umelecka kartografia v strede Eurdpy 1960 - 2011 / Maps.
Art Cartography in the Centre of Europe 1960 - 2011. CARNA, Daniela -
GREGOROVA, Lucia (eds.). Bratislava : Galéria mesta Bratislavy, Slovenska
narodna galéria, 2011 (and within this, the study undersigned by the
editors, Introduction to the History of Art Cartography, also touching on
Attalai). Also to be mentioned with regard to contextualisation, is the
exhibition at the Ernst Museum in 1997, Cartographers, even if Attalai
was not featured (curator: Zelimir Kos¢evié).

2 Gabor Attalai’s composition, Transfer of Sweden (1974), was published
together with Boetti’s map-works in the 1974 publication, “73-74” an
Annual of New Art and Artists (ed. Willem SANDBERG).

3 We need only think, for instance, of the familiar sounding, absurd
intention to change the current of rivers, as mentioned in Attalai’s text.
3 From here on, a semiotic reading of Attalai’s map-manipulations, just
as of the Art & Language group’s tautological quasi-maps “representing”
the map of the map (e.g., Map not to indicate, 1967; Map of itself, 1967),

is also possible, in so much as the relationship between designator and
designated becomes uncertain.

* Land Art - Project Art - Conceptual Art [the translator] - ATTALAI Gabor:
L-P-C art. In: GrRoH (ed.) 1972 (quoted in note 13).

3 BEKE, Laszl6: “Fot6/miivészet” [Photo/art] (1976) in: BL: Médium/elmélet.
Tanulmanyok 1972 - 1992 [Medium/theory: Studies...]. Budapest : Balassi
Kiad6 - BAE Tartéshullam - Intermedia, 1997, p. 58.
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% The work can be compared to Laszlé Haris’s Blow-Up 1-2 from the

same time (1973). In this photo series, which also brings Antonioni’s
celebrated film “into play”, Haris enlarges a photo of a man all the way
until it falls apart into an abstract structure of specks. Likewise, Sol
LeWitt examines extraordinarily complexly the relational systems of
movement-motionlessness, distance-proximity, absence-presence in his
work paraphrasing Muybridge, which appears as a serial structure akin to
minimal art - and thus to Attalai’s approach also (Sol Lewitt: Muybridge
1,1964).

% Due to the complexity and significance of the series, it should constitute
the subject of a separate study. Here, I will only refer to the Red-y mades;
Iwill treat their theoretical and historical correlations in detail in

a separate text. (On the earlier literature, see: GYETVAI, Agnes: Attalai
Gabor: “Red-y made az egész vilag” [The Entire World is a Red-y made]. In:
Miivészet Evkonyv [Art Yearbook], 1978, pp. 235-237.)

*¢ Attalai’s works recontextualising symbols of despotism, and his
uniquely interpreted body art, within the Hungarian context can

be compared to certain compositions from the Pécsi Miihely (Pécs
Atelier), while in a regional context are akin to, beyond Stilinovi¢,

Rasa Todosijevi¢ and Rudolf Sikora. Attalai’s works, within a suitable
regional context, have been acquired by the Marinko Sudac collection;
see: Podrucje zastoja / Standstill. Kollekcija Marinko Sudac / Marinko
Sudac Collection. Ed. Marinko SUDAC. Zagreb: Institut za istraZivanje
avangarde, 2011.

¥’David Fehér’s conversation with Gabor Attalai, Budapest-Pilisborosjend,
29 October 2010, ms.

%8 At the same time, the cobblestone motif appears in rapid succession
with numerous contemporaries of Attalai, in various contexts, for
instance, with Lasz16 Lakner, Tibor Gayor, Déra Maurer, Gyula Pauer,
Miklds Erdély, Gyula Gulyas, Sandor Pinczehelyi, and Tamas Szentjéby,
etc.; on the phenomenon, see: Laszl6 Beke’s 1972 slide-show and lecture
held at Balatonboglar, entitled Utcakovek és sirkovek [Cobblestones and
Gravestones] (see: http://www.artpool.hu/boglar/1972/720708.html), as
well as Attalai’s statement: FEHER 2011 (quoted in note 9), pp. 119-120. The
“recycling” of the cobblestone can be considered a local phenomenon, but
at the same time also has an international context - especially in relation
t0 1968 - e.g., in the oeuvre of Robert Filliou and Joseph Beuys. Kathrin
Rottmann discusses the subject, however, unfortunately, disregarding
the Hungarian examples. See: Kathrin Rottmann: Pflastersteine - Dinge
im Kontext revolutionérer Ereignisse. In: FERUS, Katharina - RUBEL,
Dietmar (eds.): “Die Tiicke des Objekts”. Vom Umgang mit Dingen. Berlin :
Reimer, 2009, pp.73-91.

* On the correlations to elements of folk art and “minimal textiles” of

a “soft” character, see Janos Frank’s conversation with Gabor Attalai:
FRANK, Janos: Attalai Gabornal [At Gabor Attalai’s], Elet és Irodalom [Life
and Literature], 14 June 1969, 8; and reprinted in: FRANK, Janos: Szdra birt
miitermek [Ateliers of Mention]. Budapest : Magvetd, 1975, pp. 260-63.

4 One of the versions of Process of Bald, with a Louse-Terrace caption.

“ See: STILES, Kristine (ed.): Correspondence Course. An Epistolary
History of Carolee Schneemann and her Circle. Durham and London :
Duke University Press, 2010, pp. 194-195, 319-320.

#4_.In the course of my action this morning, 7.36 kg of international
fluxus work, mail- and stamp art was obliterated and communally
tempered....” Gabor Attalai’s letter to Laszl6 Beke of 28 September 1981
(found in the Artpool archive, and here I owe my thanks to the staff of
Artpool for their assistance in the research!).

English by Adele Eisenstein
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Vecne zeleny Koller

Stucastou zbierky inych médii, o ktoru sa v Slovenskej
narodnej galérii (dalej SNG) staram, je i pozostalost - archiv
Juliusa Kollera,'v poslednych rokoch jedna z najziadanejsich
akvizicii. Ako kuratorka tohto monumentalneho, v aktualnych
podmienkach SNG vs$ak v najblizsich rokoch len tazko
pristupného diela, som sa kedysi rozhodla venovat mu
kazdorocne aspon jednu rozsiahlejsiu tematicku stidiu, a tak
pomaly sprostredkovavat neznamy material. Po studiach
venovanych Kollerovi - milovnikovi, Kollerovi - fanatickému
zberatelovi a Kollerovi - timovému hracovi je toto moja stvrta
sonda do pozostalosti ¢i diela Juliusa Kollera.?Pri jej pisani

sa vSak tentoraz opriem nielen o diela z nasho archivu, ale aj
o pozostalost JK v Archive Nadacie sticasného slovenského
vytvarného umenia (dalej NSSVU) ® a citovat budem tiez diela
z pozostalosti umelca vo vlastnictve jeho Zivotnej partnerky
Kvety Fulierove;j.

V stadii priznac¢ne nazvanej Vecne zeleny Koller by som sa
chcela zamerat na Kollerovu fascinaciu zelenou farbou

a zelenym $portom a na rézne aspekty konceptualneho,
ekologického, idiomatického, ikonografického ¢i ,,sikromno-
mytologického“ upotrebenia zelene, zelenosti a zelenacstva
v diele greenhorna JK.

Napriek tematickému zameraniu by ale vysledok nemal byt
monotematicky ¢i monochromaticky zeleny. Zelena tu bude
skor vychodiskovym impulzom, ktory na seba nalinkuje

aj iné spriaznené, zatial systematicky nesledované motivy

a motivacie Kollerovej tvorby. Nepdjde o spojenie vSetkého
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1965 - 1966. Julius Koller za 365.
(Antihappening). 1965 - 1966.
Textkarta. Sikromny majetok

so vSetkym, hoci Kollerova neobycajne komplexna tvorba ¢i
jeho spletita sukromna mytoldgia by mozno aj takuto volbu
opraviiovali. Pjde vSak opit raz o sietovy text, v ktorom by sa
mali stretnut, prepojit a pokial mozno prili$ nezauzlit niektoré
sty¢né body Kollerovej kultirnej produkcie.

Podla Kollerovej druzky Kvety Fulierovej bola prvou reflexiou
zelenosti v tvorbe JK kritickd poznamka Radislava Matustika
na margo umelcovej prvej vystavy v Galérii mladych v roku
1967. Matustikovi sa zdala byt prilis zelena.*V tom case

uz reSpektovany kritik mal zrejme na mysli nezrelost na
bratislavskej vytvarnej scéne v podstate debutujiceho autora,
ale Koller si jeho poznamku evidentne zobral k srdcu. Ked o par
rokov neskor instaloval v saloniku tej istej Galérie mladych
svoj Pingpong klub, do knihy navstev si zelenou fixkou hned na
prvy list dopisal: zelend anti-vystava.®

Zelena farba spolu s prefixom anti, vyjadrujicim, ak nie
negaciu, tak prinajmen$om istti rezervovanost zo¢i-voc¢i
aktualnym spolocenskym a umeleckym javom, sa potom

v Kollerovej tvorbe naplno rozvinu v druhej polovici

60. rokov v celej sérii ,,zelenych” textkariet, oznacovanych
ako antihappening. Tieto diela hybridnej a dodnes celkom
nevyjasnenej identity®boli asi najskor statementmi,

sprvu privatne a neskor $irSie komunitne zdielanymi
materializdciami autorovho konceptu akejsi vSeobecnej
inhibicie, vypisania ¢i ,vyzatvorkovania sa“ z ambicii

i turbulencii avantgardného umenia.’

54



Aby sme sa ale hned na tvod nezamotali v dialektike

jedného z Kollerovych najproblematickejsich pojmov, pre
nase potreby sa pokisme postihniit aspori jeho zelenost.
Materialne boli antihappeningy pohladnicovymi kartami

s (vacsinou verzalkovym) textom ruc¢ne natlacenym

zelenou farbou z detskej tla¢iarnicky. Koller zrejme

zamerne volil ,nerukodielnu” techniku (lebo aj ked hand
made, boli antihappeningy z hladiska technolégie mozno viac

a priznakovejsie home made) a zaroven nie celkom oficialnu
techniku ,,reproduk¢ni®. Ved detska tlacCiareii bola asi sotva
evidovanym médiom socialistického grafického umenia.
Cestou akéhosi ,,Zenského vtipu“ (v intencidch znamej
rozpravky) presiel Koller ,bez straty kyticky“ hrani¢nou zénou
medzi originalom a reprodukciou. Asi najskor multiple (ale
kolkych edicii?),® totiz kartickovy antihappening nebol celkom
ani jednym, ani druhym. A zelenost? Co ta v tomto obdobi pre
Kollera znamenala? Bola uz farbou vedomej, ,,konceptualnej“
volby? Farbou skoly, vojny, $portu, prirody ¢i eraru? Alebo islo
o vyber ad hoc?

Kym si ozrejmime tieto otazky, venujme sa chvilu jednému
LJkonven¢ne zelenému“ obdobiu v Zivote a tvorbe mladého
vytvarnika JK - vojencine.

Toho ¢asu v zelenom...
Koller absolvoval povinnu vojensku sluzbu v rokoch 1965

-1966 ako mnohi mladi muZi jeho generacie ¢o najdalej od
domova - v Ceskych Budéjoviciach. Prave k tomuto obdobiu sa
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Vojenska krajina. 1966. Sukromny
majetok

Vojenska krajina. 1966. Sikromny
majetok

Vojenska kuchynia. 1966.
Sukromny majetok

Vojenska fyzkultira (Splhanie).
1966. Sukromny majetok

zrejme viaZe i jeden z jeho kartickovych antihappeningov -
dvojkarta s textom: 1965 - 1966 JULIUS KOLLER ZA 365 CESKO-
SLOVENSKO. Antihappeningovy statement prosto oznacuje,
ohranicuje, ,artefaktualizuje” cas straveny v zelenom,
podobne ako iné antihappeningy ,,ramcuju“ iné priznakové
situacie, (ne)udalosti a javy Kollerovho stikromného ¢i
spolocenského Zivota, umenia, kultiry, Sportu alebo politiky.
V pozostalosti Kvety Fulierovej sa z ¢ias vojenciny zachovalo
aj par kresbiciek a kolazi, venovanych skisenosti eraru.’
Napriklad malé, hutné, srafované kresby modrym perom,
typicky kollerovsky adjustované na bielom karténe A3. Koller
ich nazyva Vojenskd ,krajina“ (1966). Zanrovo su to ale skor
akési ironické znakové zatisia, zhluky predmetov vojenskej
banality (noZik, ryl, opasok, helma alebo kancelarsky stél,
pokryty ,lajstrami“ a ,Stemplami“). Z rovnakého obdobia
pochadza i séria schematickych kresieb ¢iernym tusom,

v karikaturistickom roha¢ovskom $tyle. Jedna z nich,

s nazvom Vojenskd kuchyria (1966) zobrazuje vojensku kantinu.
Vidime vydajiu obeda - priezor do kuchyne s trojicou
kucharov s prasacimi rypakmi a pod nim valov s pretekajicou
Ciernou gebuzinou; a pred valovom zastup vyholenych hlav

s nastavenymi eSusmi. UzZ istd inklinaciu k mail artu, ktory
bude coskoro pre Kollera déleZitym komunika¢nym médiom,
prezradza ina ,tusovka“ s nazvom Pozdrav z vojny (1965)

- schematicka kresba obalky s ,,antropomorfnou” znamkou,
ktorej zubkovanie tvori akoby rozklopena silueta vojenského
pochodu - profily, flinty a nohy (do kola) pochodujicich
vojakov.”
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Suvislost medzi idajnym vrocenim prvého Kollerovho
(zeleného a ,,stemplovaného®) antihappeningu a jeho
skusenostou vojenského eraru je zrejme Cisto nahodna.
Kazdopadne, po navrate z vojny je uz pouzivanie zelenej
farby v Kollerovej tvorbe priznakovejsie. Tyka sa technik,
materialov, veci vtahovanych do sféry umenia ¢i z nej
vypudzovanych...

Zelené podklady

Popri antihappeningovych zelenych textkartach st tu potom

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Pozdrav z vojny. 1966. Sikromny
majetok

Manévrovanie 2. (U.F.0.). 1972.
Foto: Kvétoslava Fulierova.
Sukromny majetok

aj iné konceptudlne experimenty s farbou: textkarta s napisom
ZELENA!, natlacena tlac¢iarni¢kovou ¢erfiou, schematicka
linkova kresba ceskoslovenskej zastavy ¢iernou fixkou
vpisana do harku A4 zeleného milimetrového papiera, kde
kazda z troch poli zastavy obsahuje rukou pisany pojem cerv.
(Cervena). Dala by sa efektivnejsie komunikovat sovietizacia
(,s¢ervenenie”) Ceskoslovenska? Alebo - kedZe slovo ,Cervena“
je tu vlastne skratené na cerv. - jej korup¢na, pokazena,
»cervava“ kvalita? Bol by to prorocky message, keby kresba
skutocne vznikla v roku 1968, ale aj ako stcasnejsie dielo
svojim konceptualnym minimalizmom fascinuje.
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Zelena!. 1974. Sikromny majetok

Bez nazvu (Cerv.). 1968. SNG,
Bratislava, IM 584

Nerespektovanie nalinkovanej
plochy?! 70. roky 20. storocia.
Archiv NSSVU

???. 70. Toky 20. storocia. Archiv
NSSVU

Made in Czechoslovakia
(Tomasovi srde¢ne Julo Koller).
1970 - 1979. SNG, Bratislava,

IM 531. Reverz

Prax - teéria (U.F.0.). Textkarta.
Polovica 70. rokov 20. storocia.
Archiv NSSVU

Orientécia: Sport - Hra.
(Antihappening). 1967. Textkarta.
Sukromny majetok

Prax - teéria (U.F.0.). Textkarta.
Polovica 70. rokov 20. storocia.
Archiv NSSVU

UFO (rozsliapnuta lopticka).

Textkarta. Polovica 70. rokov
20. storoc¢ia. Archiv NSSVU
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Koller, ako napokon viaceri nasi konceptualisti, pouzival
zeleny milimetrovy papier pomerne ¢asto. Okrem sympatickej
zelenosti mu iste vyhovovala i jeho mriezkova strukttra,
zaroven plnost i prazdno jeho Cistej plochy, sucasne
struktirovanej i nivelizovane;j. Plochy, ktora ho viedla, ale, na
rozdiel od hoci linajkového papiera,” nijako neobmedzovala,
ani - ako v pripade neposkvrnenej plochy bieleho papiera

- svojim horror vacui nezaviazovala. V Kollerovej pozostalosti sa
zachovalo viacero milimetrovych textartov, vSetko z polovice
70. rokov. Milimetrovy raster Kollerovi pomaha lepsie si
artikulovat a vymedzovat pojmy, alebo tvori akusi zachytnu
projeként plochu pre jeho ,imaginarne“ posolstva (Predstavte
si Atlantidu!, Predstavte si UFO!).

Zatial ¢o ready made predtlaceného milimetrového papiera
plne zodpoveda Kollerovmu ,,strukturalizmu® (jeho zaujem

o binarne opozicie, hribku a ,mriezkovitost“ jazyka...), iny
yfamilidrny“ papier - PIJAK - vyhovuje skor jeho menej
intelektualnym poloham. V ¢asoch (kultury) plniaceho pera sa
pijavy papier vkladal do $kolskych pisaniek ako svojho druhu
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Zelena je trava... Polovica 70.
rokov 20. storocCia. Textkarta.
Archiv NSSVU

Moderny fotbal. 1960-1965.
Textkarta. Archiv NSSVU

Projekt U.F.O. (Tenisova lopticka).
1973. SNG, Bratislava, IM 154

hygienicky prostriedok, filter necistét, papier ,,nizsej rasy“.
Neskor zo zositov vypadaval, ¢i z nich nedpravne vytrcal.
Kollerova obluba pijakov je preto celkom prizna¢na: vzdy mal
rad ambivalenciu, low tech, zuzitkovanie zdrojov bezo zvysku,
odpadov kulttru. A pijak bol odpadovym papierom. Koller
nan pise dolezité manifesty, ré6zne ho nalepuje, paspartuje

a prekryva, pouziva, ,uziva si“ jeho teplq, savi, ,empaticku”
papierovost, jeho pamétovy potencial.

Dalsim priznakovym a v podstate vulgarnym druhom
papiera bol Smirgel - Smirglovy, brisny papier. Koller ho
prileZitostne pouzival v Cervenej i zelenej farbe, zaiste
konceptualne, pre jeho drsnd, raplavi, agresivnu kvalitu.

V pripade pouzitia zeleného Smirgla vstupovala do hry

iste i evokacia zelenych $portov, futbalového travnika ¢i
pingpongového pola. Tento druh obraznosti prezradza drobny
objekt z pozostalosti - obdiznik zeleného §mirgla s potlacdou
MADE IN CZECHOSLOVAKIA na hladkom reverze papiera

a s odkazom Tomdsovi srdecne Julo Koller, pisanym rukou JK. Ci
bol $mirglik (resp. jeho odoslany duplikat) naozaj adresovany
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Tomasovi Straussovi, sa uz asi nedozvieme. Ale komu inému,
ako priatelovi v emigracii by uz Koller mohol posielat , kusok“
zeleného Ceskoslovenska? A ako ¢itat jeho odkaz? Asi najskor
Sportovo: je to tu drsné, ale hra pokracuje, avantgarda to
nevzdava!

2

Zelené hry a ,,dZzentlmenské“ Sporty

Naznadil to uz Straussov $mirglovy ,minikurt” - odjakziva
velkou kollerovskou témou st ihrisk4 a najrozli¢nejsie herné
plochy, priestory a pédorysy. Ci uz ako situacie, objekty

a instalacie, performancie alebo environmenty, pripadne

ako 2D obrazy-ihriska vo forme malieb, kresieb, textkariet

a kartic¢iek.”?Hra a jej o-hra-nicovanie, teda Casto fyzické
vymedzovanie hernej plochy ¢i teritéria ma v Kollerovej tvorbe
zasadny, priam metodologicky vyznam. Na (pomyselnej)
schematicky nac¢rtnutej ploche ihriska, zvicsa tenisového,

sa u Kollera aj odohravaju najdolezitejSie zapasy: zapas
TEORIE a PRAXE, SLOBODY a IDEOLOGIE... i zdpas samého

so sebou... Jednu z poslednych Kollerovych performacne
ozivenych pingpongovych instalacii predstavuje squashova
verzia vyklopeného pingpongového stola so sebareflexivnym
zrkadlom na mieste ,,opinkavanej“ steny.”* Koller ani na
sklonku svojho Zivota - v uz trochu vypredajovom obdobi svojej
kariéry - zmysel pre humor nestrical. Zostal sebareflexivnym
ikritickym, k sebe i k moznostiam (umeleckej) komunikacie.
Uspesny umelec kratko pred smrtou na vernisazi vlastnej
vystavy hra pingpong sam so sebou - trochu autopoesis,
skepticka tivaha nad marnostou umeleckych vymen. Zaroven
ale (stale) jasnozriva diagnostika aktualnej kondicie umenia.

Zelené hry predstavuju v Kollerovej tvorbe skoro sebestacny,
zvlastnym spésobom exemplarny svet. Mozno hovorit

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Konzeption: Universal
Fyskulturisch Okkupation. 1978.
SNG, Bratislava, IM 387

Konzeption: Universal
Fyskulturisch Okkupation 1. 1978.
SNG, Bratislava, IM 388

21.( SNG--IM_390--1_1--LP_A4.tif)
Konzeption: Universal
Fyskulturisch Okkupation 3. 1978.
SNG, Bratislava, IM 390

Konzeption: Universal
Fyskulturisch Okkupation 4. 1978.
SNG, Bratislava, IM 391

o celozivotnej fixacii, o neobycajnej vynaliezavosti

v artefaktualizacii zelenych Sportov, o zaklucovani zelenej hry
do samej podstaty Kollerovho umeleckého svetonazoru.

Ak hra byva casto modelom sveta a jej pravidla vytrhnutim

z chaosu a neurcitosti, stastnym bezstarostnym bezcasim,*
iu Kollera (a pre Kollera) ma zeleny $port tieto regenerujice
schopnosti. Kollerova vizba na Sportové hry s fixnym
podorysom, dalo by sa snad povedat na hry (urCite nie zemité,
no) pozemsky ohranicené, mozno nejako suvisi s vyvazovanim
jeho extraterestridlnych tendencii. Zrejme nie nahodou sa
celozivotne hranice umenia obojsmerne prekracujici a na

osi hore-dole permanentne , prepinajici“**Koller na sklonku
svojho profesionalneho Zivota intenzivnej$ie primkne k zemi,
ku koordinatom herného pola. Na poslednych prezentaciach
ho vidime bud ekumenicky (teda prakticky s kymkolvek)

hrat pingpong, alebo kriedovou masinkou ,lajnovat“ hranicu
herného pola. Ak bolo Kollerovym celoZivotnym programom
(a to parafrazujem jednu z jeho textkariet) ,nerespektovanie
nalinkovanej plochy“,® potom tematizovanie hranice, ba jej aZ
obsesivne ,lajnovanie“ na sklonku Zivota bolo mozno akousi
bilanciou starého majstra, ktory odjakziva tusil, Ze to, o ¢o sa
v umeni hra, nie je ani tak obsah, ako dodrZiavanie pravidiel

a spravne utrafenie hranic herného pola...

Pred par rokmi, eSte v supervizii autora, skompletizovala

gb agency vacsinu Kollerovych pingpongovych projektov.
Sucastou dokumentacie si sice len diela materializované

(v skicach ¢i kresbach rézneho druhu sa ich zachovalo
podstatne viac), ale aj tych hotovych je niekolko desiatok.
Pocntc J.K. pingpong klubom (U.E.0.), instalovanym v roku

1970 v saléoniku Galérie mladych ako ¢asopriestorovo
ohranicena situacia hry a fair play vymeny, ktora sa nastupom
normalizacie pomaly konc¢i, cez dvojicu instalacii pre Suterén,
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Futbal. 1963. Stikromny majetok

Futbal. 1963. Sikromny majetok

Futbal. 1973. SNG, Bratislava,
0 6685
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az po akysi permanentny vernisazovy pingpong..."”

Ak v 60. az 70. rokoch a potom znovu a stale castejSie po roku
2000 boli zelené Sporty skor performativnym priestorom
»fyzkultirnych operacii®, ktory pocital so Zivou tcastou
umelca a divaka, v 80. a 90. rokoch islo skor o ,,vychladnuté“
objekty a instalacie, ktoré konfiguraciou predmetov evokovali
isté spolocensky priznakové situacie, s oZivenim, so vstupom
divaka do hry vsak nepocitali.

Pingpongovy stdl spravodlivo rozdeleny na dve identické herné
polia sa Kollerovi stal akousi exemplarnou komunikacnou
platformou, vyslovene metaforou komunikacie. Jej
nefungovanie (t. j. nekomunikaciu) zacal Koller v druhej
polovici 80. rokov aranzovat vkladanim réznych bariér do
stredu (medzi dve polia) pingpongového stola. Opakovane
tematizoval zlyhanie vymeny, nemoznost hry, dialégu,
komunikacie... Raz bola bariéra murom, inokedy akymsi
papierovym valom, tvorenym kominmi nahromadenych

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Generaéna kultirna situacia 2.
(U.F.0.). 1984. Sikromny majetok

Radime sazejicim. 1965.
Sukromny majetok

Kupujte ¢slov. lotériu Diela. 1975.
Sukromny majetok

novin Pravda. Koller bol na prelome 80. a 90. rokov jednym
z prvych domacich umelcov, ktori v nasom prostredi velmi
rychlo registrovali nové civiliza¢né trendy (napr. problém
pretlaku informacii ¢i otazku ich déveryhodnosti; noviny
Pravda ako informacn4 bariéra - ,,stavebny material“

dost pochybnej kvality...). V dekdde umenia instalacie,

v 90. rokoch sa elementy zelenych Sportov - asi najviac
pingpongu - v Kollerovej tvorbe osamostatnuji, demontuju
¢i dekomponuju. Ich jednotlivé stcasti, herné rekvizity

a komponenty; farby, formy, Struktuiry a textury - zelena
siet ¢i metrazovita sietovina s bielou bordurou, ktor je
mozné zvinut do podoby zvlastneho hniezda pre ,,rodinku”
pingpongovych lopticiek...,"* pingpongové lopticky ako
sice malé, ale rychle a komunikativne nosice pre rozne
druhy posolstiev... za¢inaju Zit svojim vlastnym, stale viac
nezavislym Zivotom.
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Zelend je trdva, futbal to je hra, nevzddve;...

Hovorili sme hlavne o tenise a pingpongu. Ale aj
univerzalnejsi futbal samozrejme patril do hodnotového sveta
Kollerovych zelenych $portov. Fascinaciu futbalom Koller
opakovane glosuje v textkartach a kartickach - poznamkach
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Ticho. 1967. Stikromny majetok

Bez nazvu/Ticho. 1967. Sikromny
majetok

Zeleni. Ochranné znacka J. K.
(U.F.0.). Polovica 70. rokov
20. storoc¢ia. Archiv NSSVU

Univerzalna futurologicka
Ochrana (U.F.0.). 1973. SNG,
Bratislava, IM 546

perom ¢i fixkou verzalkami na ,,odrezkoch” papierového
kartonu - napr. FASCINACIA: FOOTBAL, FUSSBAL, FOTBAL;
alebo MODERNY FOTBAL (KONCEPCIA) JEDNODUCHOST,
UCELNOST, ROZUM - VTIP - NAPAD - TAKTIKA, RYCHLOST

A PRESNOST, pripadne TAK JASNE MALOVAT AKO NSR HRAJE
FOTBAL."”
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Kollerova fascinacia futbalom presla istym vyvojom, pozvolna
sa domestifikovala, stala sa primarne televiznou zalubou.

V archive Nadacie sticasného slovenského vytvarného umenia
sa napriklad zachovali Kollerove poznamky z televiznych
prenosov Majstrovstiev Eurépy v roku 1996. Kazdému zapasu
umelec venoval jeden husto popisany harok papiera: velmi
podrobne si zaznamenaval jednotlivé zapasy, analyzoval
stratégie, kultiru a techniku hry toho-ktorého muzstva,

jeho fantaziu, inteligenciu, humor a vtip.* Dalo by sa hovorit

o istom druhu formalnej analyzy, prezradzajicej Kollerove
teoretické (ale i ,komentatorské“) dispozicie.

Koller bol primarne televiznym, t. j. mediovanym fanusikom
futbalu.” Sam sice futbal prileZitostne hr(av)al - ako relax ¢i
v zmysle $§portu ako umenie -,?2ale sotva to bol ¢lovek, ktory
by ,chodil na futbal“. Napokon televizny filter futbalovej
fascinacie prezradzaju i Kollerove rané obrazy na Sportovu
tému: obraz futbalového ihriska v insitnom $tyle uz po
stranach dopliia niekolko partikularnych ,televiznych“
detailov.” Dalej uz futbalovy zazitok sprostredkujti kombi-
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Zo siboru Univerzalna
futurologicka organizacia

- Ochranna znacka - Julius Koller.
1974. Sukromny majetok

(ZELENA) UNIVERZALNA
FYZICKA OFENZIVA (OCHRANA
ZIVOTNEHO PROSTREDIA). 1975.
SNG, Bratislava, IM 254

Univerzalna futurologicka
ochrana. 1977. SNG, Bratislava,
IM 375

obrazy - malby montované z niekolkych obrazov rozlicného
zaberu, zoomu, rozostrenia i maliarskeho uchopenia. Hoci

nie celkom uspesne, ale Koller sa tu pokusal zachytit starym
médiom skoro nemozné - instantaneitu Sportovej hry a jej
priameho, televizneho, live sprostredkovania.

Hoci v nasledujtcich rokoch bude (zrejme prilis kolektivisticky
¢i ,stadovity“) futbal v Kollerovej tvorbe i jeho ,,fyzkultarnej“
kariére menej frekventovany ako iné zelené Sporty, bude sa

k nemu prileZitostne vracat. Napriklad v Generacnej kultiirnej
situdcii (1984), kde spolu v teple sidliskovej obyvacky nad
stolovym minifutbalom nahrazkovo (¢i konceptualne?)
»Sportuju“ najprv JK a Kvetin vnucik Misko, a potom

(v intenciach stretnutia teérie s praxou) JK a vytvarny teoretik
Radislav Matustik. Vzhladom na Kollerovo ponatie Sportu

ako spolocenskej hry i umelcovu mimovolnu (¢i vSeobecne
socialistickd?) inklinaciu k papucovej kulttre, ide o celkom
priznakov disciplinu.*

Inou formou Kollerovho rozsireného artefaktualizovania
futbalu bude motiv futbalovej lopty - lopty s dizajnom
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siete, ktorej obdobou je samozrejme tenisova lopta-otaznik.
Implicitnost struktur, vpisanych a skrytych posolstiev,
necakane sa zjavujucich na povrchu veci, Kollera vzdy
fascinovala. Futbalova lopta zosita z mnohouholnikovej siete
- a kontinuitu tohto motivu mozZno sledovat v textkartach -
Kollerovi celkom prirodzene evokuje nebesky glébus

a samozrejme pripomenie nim celoZivotne reSerSované
paranormalne javy.

Kollerove ,,zelené” Sportové zaluby su vSeobecne zname.
Menej zname je jeho SPORTkovanie, prileZitostna inklinacia
k drobnému hazardu. Sportkovanie a iné tipovanie (pozri filmy
Skalniv ofsajde ¢i Stastie pride v nedelu) bolo od konca 50. rokov
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Ukryty fantasticky objekt. 1976.
SNG, Bratislava, IM 596

Julius + Kveta. Budapest 29. XI.
1969 - 29. XI. 1970. 1970. Sﬁkromny'r
majetok

stCastou socialistickej mestskej pop-kultiury® a aj Koller si
obcas kupil los, ¢i podal sportku.? Lily Kollerova predavala
losy fondovej Lotérie Mona Liza, v ktorej bolo mozné vyhrat
nielen napriklad zajazd do Pariza, ale i Dielom editované
Hlacné“ umelecké diela.”

Vdaka fondovej lotérii (ktor si jej vyherca ,nevybral“) bol JK
po prvy raz na vylete v PariZi. Prirodzene s mamou, ktora -
kedZe mala v Diele kamaratku - vylet ,vybavila“. Z exkurzie sa
v umelcovej pozostalosti zachovala fotodokumentacia i mnoho
»odpadovych“ suvenirov (servitok, obalov z ¢okolad...), ktoré
mozno zintenzivnili jeho zberatelskd maniu ¢i projekt
»odpadovej kultary*“.
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Ochrana Zivotného prostredia

Okrem tej pomerne bohatej a Struktirovanej ¢asti tvorby,
ktora sa viaze na zelené Sporty, vsak rozhodne najzelensiu
liniu Kollerovej produkcie predstavuji prace ekologické

a environmentalistické. Ciasto¢ne stivisia so Sportom
(priorita $portovania pred vojnami a devastovanim Zivotného
prostredia ako zaklad Kollerovej ,,zelenej“ Zivotnej filozofie)
a iste aj so socialistickou ekoproblematikou a s jej dobovym
vizualom.

Ekoproblematika vo velmi Sirokom, ,civilizacnom“ slova
zmysle Kollera bytostne zaujimala a okrem prac v tradicnom
médiu jej venoval aj niekolko konceptualnych diel. Islo
najma o ré6zne druhy ochrannych obalov a obalovin na

tému nezdravého Zivotného prostredia. Tato sice napohlad
korespondovala s jednou z linii oficidlnej propagandy,

so vSeobecne prezentovanou ochranou zivotného prostredia,
v Kollerovom ponati vS§ak mala iny vyznam: ,Ked je ovzdusie
zamorené, aj Cisty vzduch je podozrivy.“*® Kollerovou velkou
témou totiZ nebol ,,atmosféricky*, ale ideologicky smog,
prebytok bezcennych informacii, ktoré sa celoZivotne snazil
odfiltro(va)vat. Prave pred takymto smogom ¢i ,,pachom
spolocCenskej atmosféry“ mali chranit, ¢i aspon na ich
nebezpecenstvo upozorinovat aj Kollerove konceptualne
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Skica vystavy Textilné obrazy na
chodbe Ustavu pre automatizaciu
a techniku prostredia

v Bratislave. 1974. Archiv NSSVU

Hardy T. V. 1973. Sikromny
majetok

Laurel T. V. 1973. Sukromny
majetok

Moskva ZSSR, Mierovy kongres.
1973. Sukromny majetok

obaloviny, fixkové kresby rozloZenych krabi¢iek imaginarnych
produktov.? Z roku 1973 pochadza fixkova kresba skatulky
pripravku nazvaného DEZ ART, ktory je na obale definovany
ako: ,kultirno-hygienicky prostriedok”, ,médium neutralizujiice
charakteristicku spolocensku nezdravii atmosféru” ¢i ,psychofyzicky
systém zlepSovania irovne Zivotného prostredia“.*

Z polovice 70. rokov pochadzaju aj viaceré Kollerove ekologicky
zelené koncepty: (ZELENA) UNIVERZALNA FYZICKA
OFENZIVA (OCHRANA ZIVOTNEHO PROSTREDIA; 1975), ale

i séria drobnych, zrejme distribuovatelnych textkariet zo
stiboru UNIVERZALNA FUTUROLOGICKA ORGANIZACIA

- OCHRANNA ZNACKA - JULIUS KOLLER (1974). Ide o akési
elipsovité zelené peciatky, kreslené prirodzene rukou,
obsahujtce kategérie ¢i pojmy, podla Kollerovej osobnej

volby zasluhujice vyssi stupen ochrany. Textkarty-peciatky
predstavuju evidentne kollerovsky ,kanon“. Lebo okrem
takych univerzalnych silnych pojmov ako HUMANIZMUS,
SLOBODA, PRAVDA, DEMOKRACIA, LASKA, sti tu i osobnejsie
FYZKULTURA, OTAZKY, TAJOMSTVO, KVETINKA... Zelena
farba a veci zelené ¢i klicované do zelena akoby mali v tomto
obdobi pre Kollera vyslovene apotropajni kvalitu: do zelenych
yochrannych“ obalov Koller ukryva zranitelné pravdy,

osobné (arte)fakty ¢i nerozlustitelné posolstva. Rozne obaly

a fascikle, moZno nie nahodou zvlast frekventované prave
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v 70. rokoch, maju skoro zakonite isty ochranarsky rozmer

- zjavuju (¢i ukryvaju) vyssie pravdy ¢i uzZ osobné (informacia
o zaliibeni J+K), alebo univerzalne (diabolské trojuholniky).
Ale aby sme sa velmi nevzdialili od ekoproblematiky:

jasnu ekologickd motivaciu i formu ako-tak tolerovatelni
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Julius Koller. 1975. Siukromny
majetok

v disciplinach oficidlneho umenia (tzv. civilisticka téma) mala
i Kollerova najrozsiahlejsia, vlastne jedina verejna prezentacia
70. rokov - vystava Textilné obrazy (1974).* Subor p6évabnych
civilistickych antiobrazov s vyslovene konformnymi

nazvami ako Ochrana Zivotného prostredia - vzduch ¢i Ochrana
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Zivotného prostredia - zeleri alebo Rozvoj kozmonautiky, vystavby ¢i
rekredcie bol insStalovany na chodbe Ustavu pre automatizaciu

a techniku prostredia na bratislavskom Strkovci a mal i svojho
kuratora - Igora Gazdika.** Koller si k vystave napisal (ako inak,
zelenym perom) teoreticki explikaciu,* fotodokumentaciu

z vernisaze prirodzene preklopil do Zanru kultdrnej situacie,
¢o by ale mohlo zaujimat nas, je archivne zachovana zelena
stopa vystavy: par ,komixovych“ kresieb zelenou fixkou,
zachytavajucich rozvrh vystavy i niekolko skic k samotnym
obrazom.*

Zeleny fix

Prave prva polovica 70. rokov je v Kollerovej tvorbe mozno
najzelens$im obdobim. JK nasiel zaltbenie v kresleni zelenou
fixkou. Vznika velké mnozstvo povabnych , secesnych”
portrétov Kvety Fulierovej, len hlav alebo situac¢nejsich
figuralnych zaberov partnerky pri ¢itani, zagivani, umyvani
riadu... Koller kresli zelenou fixkou, podla reality ¢i
prekreslujuc tlacové zdroje, i svoju mamu Lily Kollerovi a jej
druha, Kvetinu dcéru Miriam, popularne i politické ikony
(Laurel a Hardy, L. I. BreZnev...) a mnoho inych zelenych,

viac ¢i menej stylizovanych hlav a hlaviciek roznej velkosti.
Zelenou fixkou, vskutku univerzalnym zaznamovym

médiom si Koller v tomto obdobi ,mnemotechnicky*
prekresluje hotové (predané?) obrazy, planuje (skicuje) rozvrh
vystavy, alebo , konceptualizuje” nerealizované obrazy.
Zrejme posledny variant - skice k nerealizovanym malbam
predstavuje obalka so $tvoricou signovanych a datovanych
civilistickych kresbiciek-textkart k 40. vyroc¢iu SNP. Pdvabné
secesno-komixové zelené (pre?)kresby pohladnicovej velkosti
sprevadza extra popiska a ,,draft” prihlasky. Ide o doklad
zapojenia sa Kollera do ,vyrocnej“ vystavnej prevadzky,

z ktorého vsak nie je jasné, ¢i zostal len konceptom (v takom
pripade ironickym), alebo stopou strateného stboru diel.
Kazdopadne - vo svojej miniaturnej zelenej verzii maju
kresbicky (aj ich priznakové popisky) osobité caro.

Koller vo vSeobecnosti pomerne ¢asto pracoval, kreslil

a pisal fixkami, najmaé ¢iernou a zelenou. Fixky sa medzi
profesionalnymi vytvarnikmi velmi nepouzivali - boli
nestale, prilis rychlo oxidovali, ,,odchadzali“. Na druhej strane
- a to bol zrejme Kollerov dévod - boli relativne lacné, mali
ostru, ,jedovatd“ farebnost a boli tieZ ziznamovo flexibilné,
navyse nespinili. Pop-artova a instantna fixka mala sice

v porovnani s tradi¢nej$imi zaznamovymi technikami kratsiu
Zivotnost a bola takpovediac nevystavnym médiom (ti, co dnes
vystavuju Kollerove textkarty v nemuzejnom rezime, asi vedia
o ¢om hovorim, farba im na svetle nenavratne bledne), va¢Sina
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Koncepty diel pre rok 1974. 1974.
Sukromny majetok

Koncepty diel pre rok 1974. 1974.
Sukromny majetok

textkariet vSak ani nebola koncipovana na vystavovanie. Bola
to sprava, situacny spolocensky komentar, odkaz, vloZeny

do obalky a darovany alebo komunikovany postou,* ktorého
primarnou motivaciou bolo situa¢né zdielanie, nie trvanlivost.
Koller pouzival fixky bezne i namiesto ceruziek. Evidentne
im v ruke doéveroval, kreslil nimi i skicoval portréty, krajinky
i figuralne kompozicie. PoCas vyletov s amatérmi na vidiek

si nimi zaznamenaval studie predmetov, fragmenty ludovej
architektury ¢i civilistické motivy v krajine.

Velmi povabna kolekcia ,,Zanrovych“ kresieb zelenou fixkou
pochadza z leta 1974. JK s Kvetou Fulierovou, ktori sa kone¢ne
stali oficialnym parom, si urobili vylet na Moravu, ku
Kvetinym pribuznym - k maminej sestre Zofii a jej rodine do
Hosténic u Brna.** Koller bol v tomto prostredi cudzincom,

a prave preto aj velmi pozornym, aZ antropologicky presnym
pozorovatelom. Zelenymi fixkami, formou akéhosi secesného
komixu zaznamenaval a textovymi komentarmi glosoval
nové prostredia (latrinu, prednd izbu, garaz...). S vytvarne-
konceptualistickou ustipa¢nostou pre neho typickou
(vytrénovanou na karikattrach svojej matky Lily Kollerovej)
zaznamenal lesnud prechadzku Zenského pribuzenstva;
sportrétoval od chrbta vSetky Kvetine ,,sestienicky“

a ,teticky“. Odpozoroval a zakreslil tieZ rodinnu diagnostiku,
vSakovaké vztahové silo¢iary a pridenia okolo ,,iibohej“
Kvétusky. Vznikla tak akasi insitna mentalna mapa ¢i - ako

si to JK sadm oznacil - PSYCHOTOPOGRAFIA pribuzenskych
vztahov. Koller drobné zelené kresbicky nasledne adjustoval na
papierové pasparty vo forme akychsi polyptychov.

Erarna zelenl

Spominali sme mnohé vyznamy Kollerovej zelenosti ¢i
upotrebenia zelenej farby v kontexte ekoldgie, hry, Sportu, ivah
o aktualite (= zelenosti) umenia. Stale vSak akoby neuchopitelny
zostava jeden okruh vyznamov, ktory - ak by sme pren

hladali zastre$ujici pojem - by sme nazvali ERAR. Kollerova
konceptualisticko-koloristickd vnimavost vo¢i moznostiam
zelenej farby akoby sa automaticky vyladila so sanitarnou
zelenostou kasarni, nemocnic a verejnych vyvarovni. Muary ich
chodieb, podobne ako steny tiradov, $kdl, domovov socidlnych
sluzieb... boli pokryté mastnou svetlozelenou glazirou, akymsi
institucionalnym ,hygienickym“ naterom, ktorého biela
bordtira Kollerovi mohla pripominat oblibeny pingpong. Zeleny
nebol len vojensky;, ale i Skolsky erar a nain viazané potreby
(tabule, pravitka, obaly, pisanky...) boli z akychsi d6vodov

tiez kolorované ,do zelena“. Zelena bola skratka nielen farbou
$portu, ale i farbou institicii ¢i institucionality. CeloZivotne
erarne determinovany a erdrom fascinovany Koller akoby
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prevzal toto farebné mimikry a zacal ho (vedome ¢i nevdojak)
intenzivne rozvijat, umelecky exploatovat. Zacal zbierat

a hromadit zelené obaly a fascikle, a hoci davno uz nie Student,
zapliiat zelené zosity réznych velkosti a standardov. Pisanky sa
stali Kollerovi nielen ¢asozbernymi dennikmi svojho druhu,
ale vzhladom na jeho poznamkovaciu a infozberni maniu az
akysimi univerzalnymi mnemotechnickymi pomockami.
Pouzivanie a ,artefaktualizovanie“ kazdodennych predmetov
ivizba na bezné, ,nevznesené“ papierové nosice Kollera celkom
prirodzene ,upisala“ svetu klasického papiernictva a jeho
artiklov.

Pomerne obmedzeny a d1hé roky nemenny sortiment
socialistického papiernictva a skolskych potrieb (nielen
povestné zelené pisanky - biele, kockované a linajkové,

ale i ,Cinske“ pero, zelena fixka ¢i detska tlaciaren) pritom
predstavoval $pecifickd erarnu kvalitu, ktort by sme uZ dnes
- aj pri najlepsej voli - nedosiahli. vladlo tu, podobne ako

v inych sférach, zvlastne bezcasie - z dne$nej perspektivy
pomaly uz znovu sympaticka - triedna nivelizacia. Zosity boli
yvecne zelené“, ich formaty standardizované. VSetky deti mali
zosity rovnaké, vzorne obalené do transparentnych obalov.
Koncom roka sa do podobného plastu vkladali vysvedcenia.
Koller rad vyuzival takéto ,erarne” plasty, napriklad pri vyrobe
novoroceniek.” Ani v 80. rokoch, ked sa uz aj vdomacich
papiernictvach rozsiruje ponuka fajnovejsich podkladov
(roznych ruénych a zamatovych papierov), neprestava byt
Koller verny sortimentu ,papiernictva od naproti“, nijako
svoje nosice nenobilituje. Po roku 1989 zac¢ina mat skor opacny
problém. ,,Obycajné“ zosity (a podobne iné ,,dobré veci“
domacej proveniencie) zac¢inaju z regalov pomaly miznut,
stavaju sa ,,izkym profilom*. Prirodzene konzervativny

a nadalej relativne chudobny Koller zaznamenava iste nerad
tento proces.**Znamena pren totiz stratu mnohych overenych
a lacnych materialov a ,,surovin®, z ktorych sa medzi¢asom stal
jeho trade mark.
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Januar 1974. Skice diel. 1974.
Sukromny majetok

Zelena signatura

Zelena ma teda u Kollera pomerne Siroku skalu vyznamov.
Niektoré st konvenc¢né - zelena ako ,,symbolicka“ farba nadeje
¢i farba ufénov a vodnikov;*iné viac-menej prirodzené
-zelena ako farba nezrelosti, sviezosti, mladosti, jarosti

a nabudenosti, perspektivnosti a Zivotaschopnosti... DalSie sa
ale tvoria postupne, situacne a progresivne - v(z)tahovanim,
zapletanim a napéajanim na dalSie motivy autorovej
vynimocne vrstevnatej a komplexnej sikromnej mytolédgie.*
Zelena - jasna, travova, tlaciarnickova, fixkova ¢i

erarna zelena - sa postupne stala akousi multifunkénou
Lkorporatnou” farbou JK, farbou jeho signatury. Pritom uz
len v porovnani s exkluzivitou a istou domyslavostou takej
International Klein Blue Yvesa Kleina* bola kollerovska
zelena farbou ovela univerzalnejSou, ,,relaxovanejSou”. Aj ona
vedela byt agresivna, ostra, prenikava a priebojna. Skor vsak
evokovala pohodu, prostrednictvom svojich vdzieb na hru

a prirodu navodzovala skor relax.

Koller akosi bytostne prilnul k vietkému, Co je zelené.**Zbiera
a adjustuje si novinové ¢lanky, idiémy, nadpisy a medzititulky
na zelenu tému, preparuje pojmy ZELENA MODERNIZACII,
ZELENA VYSTRAHA, ZELENA FARBA NADEJE, ZELENA

JE HRA... Postupne sa vyslovene stotozni so zelenou

farbou. Jej vlastnosti stani sa jeho vlastnostami. Celkom
prirodzene prefiltruji do komplexu nazvaného sikromna
mytolégia - do inscenovaného obrazu seba samého a sebe
prisposobeného sveta. V ilom bude sice popri multifunkénej,
mnohovyznamovej a ,situacnej“ zelenej figurovat i farba biela,
jej hodnoty budt vsak prilis fixné, a tak v podstate i casovo

a ,performativne“ obmedzené.*

Koller - ako napokon mnohi (doméci) avantgardisti

s inklinaciou k autopoesis - je si saim sebe vda¢nym
materialom.* Okrem (auto)portrétov - tych kryptickych,
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ufonautickych ¢i tych akademickych (cykly Ufonauti ¢i Akad.
mal.), predstavuje pomerne bohaty autoreferen¢ny material
Kollerova praca s vlastnou signattirou alebo inicialami

JK. Autor ich pouZziva skoro vylucne v zelenom, vo forme
odtlackov z detskej tlac¢iarnicky, r6zne s nimi experimentuje.
Celkom v tradicii belgického konceptualistu Marcela
Broodthaersa, ktory asi najdéslednejsie vyprazdnil, vypredal
a institucionalizoval svoju signattru, exploatuje vlastné
meno Koller. Celti obrazovu plochu vypeciatkuje - skoro na
turovenl monochrému - svojim zelenym podpisom,*alebo
nim vytvarne pointuje abstraktné ,odpadové“ kompozicie

z lepeného papiera, trochu v style collor field painting. Svoj
podpis, najcastejsie vo forme zelenej inicialy JK, tieZ aZ
maniakalne odtlaca do knih a ¢asopisov v jeho vlastnictve.
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UFO’87 JK. 1986 - 1987. SNG,
Bratislava, IM 532

JULIUS KOLLLER (Johan
Huizinga: Homo Ludens).
1971 - 1980. SNG, Bratislava,
IM 554

Kniha, kataldg ¢i casopis preniknuté (na spoésob exlibrisu)
kollerovskou zelenou signattrou su vyrazom privlastnenia,
svojrazne zvnutornenej lektury.* Vo vysledku st to v podstate
autorské knihy ¢i objekty postprodukéného umenia.
Zostanime este chvilu pri Kolerovej signature. Svoje meno JK
prirodzene nepouziva (nezneuziva?) len formalisticky, ale

aj ,ikonograficky“. Zaujimaju ho i skryté vyznamy, rokmi
sedimentované a mozno zahalené etymologické pravdy

jeho mena. Interesuje sa o svojich menovcov a ich (nie vzdy
lichotivé) medialne stopy.” Dlhodobo si v tlaci reSersuje

a vystrizkami doklada meno Julius i priezvisko Koller.

Na drobné karticky si vypisuje rézne vyznamy, varianty

a jazykové muticie svojho priezviska® a nasledne vysledky
tohto - ironicky povedané - lingvisticko-hermeneutického
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JULIUS KOLLLER (fragmenty).
1966 - 1970. SNG, Bratislava,

IM 435
vyskumu vo vlastnej tvorbe zhodnocuje. Utvrdzujic sa Petra Handhkovd
vo svojej nomen omen identite coller-istu a collage-istu Julius Slovenskd ndrodnd galéria, Bratislava
Koller o to intenzivnejsie (de)kolazuje a (de)koloruje... petra.hanakova@sng.sk

Ci Koller zelent konceptualizoval ,,odjakziva“, nakoniec nie

je aZ také podstatné. Kazdopadne, v pouzivani akoby sa v jej
volbe utvrdzoval, stale pevnejsie sa s fiou identifikoval. Mohol
si vybrat Cervenu. Ta vSak prirodzene vyvolavala tiplne iné
asocidcie.” Cely svet bol erveny. Bolo ho treba nejako vyvazit,
»skomplementarnit“. Koller - budici Ufonaut JK - si vybral
zelend a nechal riou postupne prenikniit celé svoje dielo.
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! Po separdcii niekolkych stoviek diel je dnes zvySok Kollerovej pozostalosti
v SNG vedeny ako jedno ,totalne” dielo s inventarnym ¢islom IM 358.

2 Pozri: HANAKOVA, Petra: Laska s peCiatkou. Milostné koncepty Juliusa
Kollera. In: Ro¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2010. Bratislava : SNG,
2011, s. 19-29; HANAKOVA, Petra: Legere et collegere. Citatel, spisovac

a hromadi¢ informacii JK. In: Ro¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2011.
Bratislava : SNG, 2012, s. 83-92; resp. HANAKOVA, Petra: Spolupraca
Duréek - Koller. In: KERATOVA, Mira (ed.): Lubomir Durcek: Situa¢né
modely komunikacie / Situational Models of Communication. [Kat. vyst.]
Bratislava : Slovenska narodna galéria a Stredoslovenska galéria v Banskej
Bystrici, 2013, s. 65-72.

*Archiv Nadacie suc¢asného slovenského vytvarného umenia (NSSVU) sidli
na Mileticovej ulici a jeho inicidtorkou je Zuzana BartoSova. Segment
Kollerovej pozostalosti tu sice nie je taky rozsiahly ako material v SNG, je
v8ak volnejsie (v podstate na poziadanie) dostupny.

41de o kratke, mozno vobec prvé Matustikovo hodnotenie Kollera,

a tak zdroj citujme: ,V Galérii mladych vystavuje absolvent (1965)

skoly profesora Jana Zelibského Julius Koller (1939). V ivodnom texte
cyklostylovaného katalégu sa sympaticky hlasi k ,myslienke protikladu’,
odmieta ,rozmnozovanie niecoho, ¢oho je dost‘ a vyznava sa z potreby
,zbavovat sa ur¢itych ustrnulych navykov'. Vystavené obrazy starsieho
data pokusaju sa to poucenim detskou a naivnou malbou, novsie sa hlasia
k tendencii pop-artu. Podobne aj nové asamblaze. Tretia samostatna
vystavka od absolvovania a jej zacielenie naznacuju vacsiu agilnost
arychlej$i rozchod so $kolou (dnes, pravdaze, ¢oraz volnejSou) nez sme to
poznali v predchéadzajucich vrstvach. No azda prave preto je tu aj viacej
nedomysleného, kvalitativne rozkolisaného i, zial, povrchného. A tak

su sympatickejsie sluby, nez ,zeleny vysledok.” In: MATUSTIK, Radislav:
Sochy, obrazy, objekty. In: Kultdrny zivot, 22, 12. 5. 1967, ¢. 19, s. 10.

S Pozri listy zo zelenej knihy navstev v pozostalosti JK v majetku Kvety
Fulierove;j.

¢ K antihappeningom komplexnej$ie: HRABUSICKY, Aurel: Uvedenie do
diela Julius Kollera. In: HANAKOVA, Petra - HRABUSICKY, Aurel: Julius
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Zelena modernizacii. 1970 - 1975.
SNG, Bratislava, IM 363

Zelena vystraha. 1971. SNG,
Bratislava, IM 158

Zelena farba nadeje. 1971. SNG,
Bratislava, IM 365

»,Zelena hra“ (U.F.0.). 1980. SNG,
Bratislava, IM 560

Koller. Vedecko-fantasticka retrospektiva. [Kat. vyst.] Bratislava : SNG,
2010, s. 147-157.

? Podla Heleny Markuskovej Koller antihappeningovou textkartou
obycajne: ,Definoval stav, pomenoval dianie, zaujal postoj.“ In: Varianty
na mail art. [Kat. vyst.] Nové ZamKky : Galéria umenia v Novych Zamkoch,
2004, nepag.

8 Za socializmu pomerne benevolentné edicie postového ¢i péefkového
umenia st dnes tazkym orieSkom pre zapadnych zberatelov a galeristov
vychodoeurépskeho umenia.

¢ Kollerov kresleny kasarensky humor ma istd paralelu v tvorbe iného
domaceho konceptualistu - Deza Tétha. Téth vojencil v Teplej. V pripade
oboch umelcov je v tomto kontexte zaujimavy dotyk s ¢eskym prostredim
ajeho vytvarnou (pop)kultirou (kollerovska dadagroteska, Téthov obdiv
ku Kfizovnickej skole ¢istého humoru bez vtipu).

1V roku 1972 si Koller na zelené roky zaspominal fotografickou kultirnou
situdciou Manévrovanie 2. JK ako bradaty zalozak v uniforme, vracajuci
sa z pravidelnych manévrov, sa tu vyslovene predvadza pred novou
sidliskovou bytovkou, z ktorej prave vychadza (jeho , kocka“), elegantna
Kveta Fulierova. JK a (stédle nerozvedena) KF boli v tom Case eSte len
neoficidlnym parom, ktory o podobnej romantickej situacii mohol len
snivat. A tak si ju asponi zinscenoval, tak sa do nej aspoii ,vmanévroval“.
1V segmente Kollerovej pozostalosti, archivovanom v Nadécii si¢asného
slovenského vytvarného umenia nachadzame dve pévabné linajkované
textkarty. Na jednej vidime Cierne otazniky ignorantsky poskakovat

po riadkoch nalinkovanych zelenou fixkou. Na druhej su tie isté zelené
riadky prekryté tautologickym textom Ciernou fixkou: ,nerespektovanie
nalinkovanej plochy?!“. Konceptualista Koller je v discipline textkariet
skutoénym minimalistom, ktorému staci par $tvorcovych centimetrov
papiera na deklarovanie svojej Zivotnej filozofie, svojho autorského gesta.
12 pozri kapitolu Pingpong a hraci priestor in: HANAKOVA - HRABUSICKY
2010 (cit. v pozn. 6), s. 214-225.

3 Tzv. Stokholmska pingpongova kultirna situacia z roku 2006, o rok
neskor zopakovana v kéji galérie gb agency na Art Basel.
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14 Nie nahodou sa v Kollerovej pozostalosti zachoval zeleny paperback
Huizingovho Homo ludens. Koller si knizku skrz-naskrz prepeciatkoval
svojou zelenou inicialou, vlastne si tym jej obsah aproprioval.

5Aj v tomto boli ,,loptickové“ Sporty pre Kollera priznacné. Lopticka

- akysiimaginarny messanger - pri kazdom tdere veselo vyletela do
priestoru, zakonitostou zemskej gravitacie sa vSak vZdy vracala na zem.
Na podobnom principe rozletu a odtazitosti akoby fungoval i Koller.

16 Archiv NSSVU.

7 Na sklonku svojho Zivota sa Koller doslova presportoval na druhy svet.
Jeho permanentna disponibilita k hre ¢i ,,tuzba po prihravke” (viaceré
autoportéty ho zobrazuju ako hraca v trenirkach s raketou v ruke) mu
rozhodne zo Zivota ubrala par rokov.

8 § Kollerovym ,umenim instalacie“, teda s tvorbou 90. rokov sa

sucasna tedria umenia este uspokojivo nevysporiadala. Nateraz
pritazlivejsie su skor starsie vrstvy jeho tvorby. Pritom Koller bol

v 90. rokoch vyslovene hyperaktivny. Ista rezervovanost pri vnimani
jeho trikolérovych a slovacikalnych prac je vzhladom na kozmopolitna
orientaciu vacsiny nasej kritiky asi pochopitelna. Z odstupu ¢asu vsak ako
najkomunikativnejsie z tohto obdobia mozno vychadzaju prave Kollerove
pingpongové instalacie - tie priestorové diela, v ktorych Koller vytvarne
variuje objekty a komponenty zelenych §portov: napr. dvojica instalacii
zo Suterénu, objekt z bilan¢nej vystavy domacej avantgardy Sen o mizeu?
¢i ,,postinformaény“ environment zo ,sorosovskej“ vyro¢nej vystavy
60/90. Jednou z mala autoriek, ktora sa nedavno pokusala komplexnejsie
zhodnotit aj gesto Kollera-instalatéra, je Vladimira Biingerova v §tadii
venovanej Suterénu. Pozri BUNGEROVA, Vladimira: Rekapitulacia
re/konstrukcie Suterénu 89. In: Ro¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2010.
Bratislava : SNG, 2011, s. 7-18.

19 v$etky pozri Archiv NSSVU.

20 Citujme niekolko priznakovych postrehov: V zapase Chorvatsko

- Turecko ,,... obe muzstva hrali velmi vyspely technicky fotbal, ale
trochu bez fantazie, Turci vSak ,,mali krajsie a vtipnejsie ttoky“.

V zapase Taliansko - Rusko ,,Casiraghi hral velmi vtipne a dravo a celé
talianske muzstvo hra velmi napadity, pohyblivy a inteligentny

fotbal. (...) Fantasticka rychlost a i¢elna presna strelba premohla aj
velmi vyspelé moderné ruské muzstvo.“ V zapase Portugalsko - Turecko
,Portugalci na zaver hrali lubivy, vtipny fotbal (s patickami a uli¢kami).”
Pozri: Archiv NSSVU.

2 Aj vzhladom na objem poznamok je zrejmé, Ze v 70. az 90. rokoch Koller
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Univerzalny fantasticky otaznik.
1977. Textkarta. SNG, Bratislava,
IM 485

Umelecky fantasticky original.
1977. Textkarta. SNG, Bratislava,
IM 484

Utopicky fantasticky objekt. 1977.
Textkarta. SNG, Bratislava, IM 483

Ultra-fantasticka observacia. 1977.
Textkarta. SNG, Bratislava, IM 486

travil obrovské mnozstvo ¢asu po¢ivanim radia a tiez pri televizore,
konzumoval (a excerpoval si) prakticky vSetky druhy programov, nielen
tie Sportové.

2 Spomenime V tejto stivislosti Petrom Meluzinom organizovant
(meta)akciu Ufotbal (1981), na ktorej sa ztucastnila prakticky cela ,$portu
schopna“ avantgarda. K akcii s komplexnou vizualnou identitou vzniklo
mnoho suvenirov, bohata fotodokumentacia, UFO-kronika, teamové
tricka (dokumentacia je dnes stui¢astou zbierky IM v SNG pod inv. ¢. IM 2).
V jednom z takychto tri¢iek sa Koller ako UFO-tbalista s futbalovou loptou
a ,vnucikom“ Miskom nechal odfotografovat na balkéne na Kudlakovej 5.
Fotka byva volne asociovani k sérii ufonautov JK a kto akciu nepozn4,
moZe sa pomylit a kostym automaticky atribuovat Kollerovi.

2V polovici 60. rokov rezonuje v Kollerovej tvorbe viacero $§portovych
disciplin. MoZno vobec najfrekventovanejsie (a tieZ zrejme televizne
filtrované) st v tomto obdobi skoky na lyZiach (napr. kombiobraz

s pripojenym $laha¢om na sneh LyZiarske skoky z roku 1966). Dalsi §port,
ktory Koller v 60. rokoch obcas artefaktualizuje, je turistika, zvlast

v podobe roznych znaceni a tras, akychsi schematickych map.

2 Po Kollerovej smrti minifutbal - ako sympaticky kollerovsky ready
made - suvenir zdedia chlapci Gregorovci darom od Kvety Fulierovej.

» Dostupné na: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Sportka>

26 Neuspesné losy ¢i tikety nasledne adjustoval vo forme rastrov, svojho
druhu antiobrazov v ramci ,,odpadovej kultiry“. Z roku 1965, zrejme

z Cias vojenciny, pochadza povabna futbalova kolaz: stavkovy tiket Sazky
nalepeny na sposob futbalovej branky, prekryty zelenym $mirglom, na
ktorom sa kotulaju ,frotované“ korunky.

¥ 18lo najma o grafiky vo vysokych nékladoch, pricom do vyberu sa vdaka
intervencii Lily Kollerovej dostala i jedna grafika JK - banélne zatisSie

s izbovou kvetinou a so zelenym akvariom s osamelou rybkou z roku 1965.
Insitny ,primitivizmus“ jej prevedenia viaceri vyhercovia tejto grafiky
udajne v Diele reklamovali. Z rozhovoru s KF 28. 8. 2013.

# Textkarta v Archive NSSVU.

2 Napr. zelena kresba rozlepenej skatulky Univerzalna futurologicka
ochrana (U.F.0.) z roku 1973 (IM 546), alebo podobny motiv s napisom , liek
na spolo¢enské neduhy* (IM 358, Archiv - pozostalost JK v SNG, 8k. ¢. 4).
3 SNG, zbierka IM 586.

3 Obrazy z tejto vystavy - lahké kresby latexom na transparentnych ¢i
vzorovanych textilidch patria k tomu najslne¢nejsiemu z tvorby JK.
Obraz-akvarium s bielymi rybkami ¢i obraz-obloha s bielymi obla¢ikmi
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alebo vesmirnymi druzicami... st zaroven nezné i popové a u svojich
dnesnych majitelov velmi oblibené. Textilné obrazy z tejto série st vSak
uz dnes velmi fragilné. Transparentny tyl na hranach ramu vzhladom
na krehkost ,,suportu” starobou praska, diela tak v podstate nenavratne
odchadzaju.

2 Medzicasom umelcovu recepciu ¢i textovi tradiciu prevrstvili

studie novych ,kollerologov®, ale treba povedat, Ze Igor Gazdik bol
jednym z prvych domaécich teoretikov, ktori sa komplexnejsie venovali
Kollerovmu dielu. Rovnako dolezity bol vSak Gazdik pre Kollera ako
bibliofil, milovnik a zberatel ,, krasnych knih“ s kvalitnou kniznicou.
Koller s Gazdikom si v ¢asoch informacnej (¢i finan¢nej) mizérie

knizky vymienali, ,,§érovali“, hoci Citatelsky a informacny apetit JK

bol urcite viezravej$i a menej ,fajnovy“ ako ten Gazdikov. Dnes mame
dokonca prilezitost konfrontovat tieto dva zberatelské temperamenty.

Aj Gazdikovu pozostalost a jeho systematicku zbierku knih totiz ziskala
Slovenska narodnd galéria. Z Gazdikovych textov k JK napr.: ,,0d objektu
ku konceptu”. In: Priroda a spolo¢nost, 38, 1989, ¢. 17, s. 47-51, kuratorsky
uvodnik k ,pingpongovej“ vystave v Galérii mladych v roku 1970 ¢i
sumarizujuci ,,Pokus o fiktivnu typolégiu futbalového zapasu (Niekolko
poznamok na tému $port a vytvarné umenie“ (IM 358, Archiv -
pozostalost JK v SNG, $k. €. 8), pripadne iné kollerovské materialy (vratane
casti dokumentacie k projektu Galérie Ganku) v osobnej pozostalosti Igora
Gazdika v AVU SNG.

* Text k vystave doklada Kollerovu neoby¢ajnu schopnost verbalneho
mimikry. Ide o plnokrvny (plnokrvne bezkrvny?) socialisticky text,
ktory ale zaroven celkom prirodzene funguje aj v aktualnom kédovani.
Koller bol naozaj ,,obojzivelnik“. Dnes sa vela hovori o jeho ,,scudzujucej“
maske Ufonauta JK. Koller mal vSak v tomto obdobi aj inti masku,

ovela konformnejsiu, no rovnako situa¢ni - masku akademického
maliara Juliusa Kollera (,performativny“ cyklus balkénovych portrétov
s ,dielovymi“ obrazmi). Mohli by sme hovorit o ur¢itej schizofrénii ¢i

o podvojnom ucinkovani. Ale asi najskor o obojZivelnictve, o schopnosti
umelca fungovat vo vode i na suchu, plavat volnym $tylom vo vodach
oficidlneho i neoficidlneho umenia. V oboch svetoch vsak akosi rovnako
nezainteresovane.

* Archiv NSSVU. Okrem dokumenticie tejto vystavy sa v Kollerovej
pozostalosti zachoval z tohto obdobia aj jeden iny (moZno realizovany

¢i prepracovany) ekoprojekt. Koller si ho nazval Idea ¢istoty (pravdy),
uvadza pri fiom spolupracu s Gazdikom, pricom svoj plan katalégu

- koncepcie sumarizuje nasledovne: ,Zavaleny spolocenskymi

a individualnymi necistotami a §pinami priemyselnej, spotrebne;j
civilizcie, ¢lovek tizi po (kulttirnej) Cistote. Nedostatok potrebného

sa kultirne vyjadri zdéraziiovanim idealu, alebo zobrazenim reality
nicenia idealu.“ Text dopliajti malé perové skice obrazov, pripominajtce
iné Kollerove studobé oficidlne obrazy. Formaty st delené na polovicu,
pricom dolnn ¢ast ,diptychu” tvori schematicka krajinka (drevenicky,
sidlisko), hornt ¢ast obraz-pojem (SPINA, EXHALATY). Alebo cely obraz
vypliia napis ZIVOTNE PROSTREDIE na neutralnom pozadi, len vpravo
dole sa - ako obraz v obraze - tiesni mala , krajinka“. Alebo je obraz deleny
mriezkou na dvanast dielov, z ktorych jedenast vypliia multiplikovany
pojem SPINA a posledny dielik maly obrazok drevenic. Pozri IM 358,
Archiv - pozostalost JK v SNG, sk. €. 3.

s Koller svoje textkarty asi Castejsie darovaval ako posielal postou - ,,Robil
,postara sam'.“ Komunita si bola blizka, ¢as nebol podstatny a institticie
mozno nie dost spolahlivé. Ku Kollerovmu postovému umeniu i citatu
bliZ§ie: MARKUSKOVA 2004 (cit. v pozn. 7), nepag.

% K tomu pozri text Kvety Fulierovej: Mozaika spomienok. In: HANAKOVA,
Petra (ed.): Julius Koller / Kvéta Fulierova: Amo amare. Bratislava :
Sputnik editions, 2013, s. 45-46.

¥ Transparentny obal prestrihol na tri ¢asti, do stredu Spricol autolakom
ostrozelenti machulku a P.F. bolo na svete. (SNG, zbierka IM 532, resp.

IM 533).

38 Co zostalo zo socializmu kvalitné?: salam inovecky, Marina keksy,
slivkovy lekvar (vSetko je ale drahsie), znie , ostalgicka“ textkarta JK

z roku 1997. Pozri: IM 358, Archiv - pozostalost JK v SNG, $k. €. 16.

* Jedna z poddb, do ktorej sa bradaty Koller rad stylizuje, najma

v kultirnych situaciach ¢i ufonautickych portrétoch z prirodnych
prostredi, je identita lesného muza, skriatka, vodnika ¢i gnéma, skratka
akejsi chtonickej, trochu obskurnej bytosti, ktora vylieza z tatranského
plesa, alebo obyva lesny porast.
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4 pPritom Kollerova sikromna mytoldgia, v domacom kontexte jedna

z najkonzistentnejsich, spaja na prvy pohlad zdanlivo nekompatibilné
motivy a uz len predstava autorskej osobnosti zmixovanej z identit
ufonauta, akad. mal., amatérskeho Sportovca, lesného gnéma

a sidliskového penzistu... mézZe divakovi prvého kontaktu spdsobit isty
bolehlav.

“ Franctizsky novy realista si nechal svoju IKB dokonca patentovat. Cosi
také by - predpokladdm - proletarovi JK v Zivote nenapadlo.

“ Aj Kollerova druzka Kveta, nazyvana Kvetinkou, a cela jej vlacna,
Hfloralna“ identita - zvlast ak sa rozpamétame na sériu jej secesnych
zelenych portrétov - (by) sa do tejto fascinacie dala zahrnat.

#V Kollerovom ponati bude biela - najcastejsie latexova biela - anti-
farbou, nefarbou ¢i a-farbou, teda farbou zastupujicou prevazne
konceptualne, ,sebareflexivne“ hodnoty.

4 Velkd tému sebaanalyzy umelca pred par rokmi zhodnotila Zora
Rusinova vystavou a katalégom Autopoesis (SNG, Bratislava, 2006).

* Razitkové podpisy z roku 1968 (Galerie Martin Janda, Wien),
publikované v monografii Vedecko-fantasticka retrospektiva, s. 197.
 1de o aktisi silnej$iu obdobu pod¢iarkovania, ktorou si obycajne Citatel
zosobnuje, ¢i zintimnuje precitany text, nachadza sa v nom.

“Napr. inzerat ,,pomoZte najst!“ na dolapenie istého Jozefa Kollera,
adjustovany na pasparte A4 (IM 358, Archiv - pozostalost JK, Sk. ¢. 18).

4 COLLAR (angl.) - OBOJOK, LIMEC, CHOMUT, LOZISKO; COLLIER

- UHLOKOP, BANiK, UHLAR; COLOR - UKLADANIE FARIEB; COLOUR

- FARBA (TVARE). Textkarta v Archive NSSVU.

“ Spomeifime v tejto suvislosti konceptualny cyklus fotografii Cervena od
Jana Budaja zo zaciatku 80. rokov.
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Koller Ever Green
Summary

The estate - archives of Julius Koller, recently one of the most
desirable acquisitions of the gallery, is part of the collection

of other media, which is in my care at the Slovak National
Gallery. As curator of this monumental work, at a certain point
in time I decided to dedicate at least one more extensive study
per year to it in order to slowly mediate unknown material.
After studies dedicated to Koller - the lover, Koller - the fanatic
collector and Koller - the team player, this is the fourth probe
into his estate. At the time of this writing, I am not basing it
only on the works from our archives, but also on JK’s estate in
the Archives of the Foundation of Contemporary Slovak Art

and those in the ownership of Koller’s partner, Kveta Fulierova.

In this study, characteristically entitled Vecne zeleny Koller
(Koller Ever Green), I have focused on his fascination with the
color green and green sports and on various aspects of the
conceptual, ecological, idiomatic, iconographic and “private-
mythological” utilization of green, green-ness and greenhorn-
ness in the work of JK, the greenhorn. But the color green is
only a starting point that connects to other kindred motifs
and motivations of Koller’s work that have yet to be studied
systematically.

Kveta Fulierova believes that Radoslav Matustik’s critical
comment regarding the artist’s first exhibition at Galéria
mladych (Youth Gallery) in 1967 was the first reflection of
greenness in his work. It seemed to be too green according to
Matustik, who at that time was already a respected critic. He
was probably referring to the immaturity of the artist who

in fact was making his debut on the Bratislava art scene, but
Koller obviously took his comment to heart. A few years later
when he installed his Pingpong klub (Ping-Pong Club)in the
lounge of the same Youth Gallery, he himself wrote green anti-
exhibition in green marker on the very first page of the visitor’s
book.

The study begins with an analysis of Koller’s anti-happenings
also in terms of their green technology. It describes his art
production during his military service in Ceské Budé&jovice

- his drawings with the theme of GI property and military
drills.

Along with numerous anti-happenings, from the middle of
the 1960s Koller developed other conceptual and material
experiments with the color green. For example, he used
various types of green paper (absorbent, graph, sand paper or
lined paper) while always appropriately conceptualizing the
medium.

Playing fields and various playgrounds, spaces and floor plans
are great themes for Koller - either as situations, objects and
installations, performances or environments, or as 2D images
- playing fields in the form of paintings, drawings, text cards
and cards. Green games in particular (ping pong, football)
represent for Koller an almost self-sustainable, exemplary
world in a special way. We can talk about lifelong fixations,
about unusual ingenuity in the artefactualization of green
sports, the anchoring of a green game to the bare essence of
his artistic outlook. This study focuses on the artist’s Ping-
Pong works - concepts and installations and his fascination
with football which underwent certain development, was
slowly domesticated and became a primary TV hobby.

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

However, in addition to his artwork connected to green sports,
the ecological and environmental works represent Koller’s
greenest line. They are partially related to sports (preferring
sports to wars and the devastation of the natural environment
as the basis of Koller’s “green” life philosophy) and certainly
also with socialist eco-issues and its period visual. Koller was
existentially interested in eco-issues in a wide “civilization”
sense of the word; in addition to works in a traditional
medium, he dedicated several conceptual works to it, in
particular various types of packaging and packaging materials
based on the theme of the unhealthy environment.

The text also focuses on various types of green materials and
techniques (intimate drawings in green marker) and a kind

of general captivation by the socialist “culture of state-owned
property.” Koller’s conceptualistic and coloristic receptiveness
towards the possibilities of the color green was automatically
in tune with the sanitary greenness of barracks, hospitals

and public cafeterias. The hallway walls, similar to the walls
of offices, schools, social service facilities... were covered

with a greasy, light-green veneer, a kind of institutional
“hygienic” varnish, whose white border may have reminded
Koller of his favorite Ping-Pong. Not only military property
but also state school property and materials (blackboards,
rulers, notebook covers, notebooks...) came in green for some
reason. In brief, green was not only the color of sport, but
also the color of institutions or institutionalism. All his life,
Koller was determined and fascinated by state ownership,

as if he borrowed this color mimicry and began to develop

it intensively and exploit it artistically (consciously or
unconsciously).

Thus, green has a relatively wide scale of meanings for Koller.
Some of them are conventional - green as a “symbolic” color of
hope or aliens and water sprites; others more or less naturally
- green as the color of immaturity, freshness, youth, livelihood
and excitement, perceptiveness and viability ... But others
were created gradually, depending on the situation, and
progressively - withdrawing and applying, interweaving and
connecting with other motifs of his exceptionally layered and
complex private mythology. Green - bright, grass-like, printer-
like, marker-like or green of state estate - gradually became a
kind of multifunctional “corporate” color of JK, the color of his
signature.

Whether Koller conceptualized green “within living memory”
is not essential after all. In any event, his use of green
persuaded him to become firmly identified with it. He could
have selected the color red. But that color naturally triggered
different associations. The whole world was red. It needed to
be counterbalanced in a way and made more “complementary.”
Koller - the future Ufonaut JK - chose green and allowed it to
penetrate his entire work.

English by Elena & Paul McCullough
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Socha a fotografia (1. cast)

Motivaciou rozhodnutia zamerat sa textom na vztah medzi
sochou a fotografiou bolo $tidium socharstva 20. storocia,
ale podmienila ho i v sicasnosti prebiehajica digitalizicia
zbierkovych predmetov v Slovenskej narodnej galérii

- v pripade sochy fotografovanie vybranych diel zo zbierky
moderného a sucasného sochérstva. V tejto suvislosti bolo
potrebné sa zamysliet nad tym, ako sochy fotografovat.
Problematikou sa zaoberal v znimom a v naSom prostredi
publikovanom texte uz Heinrich Wollflin na priklade
renesan¢ného socharstva.! V iom analyzoval jednotlivé
pristupy k fotografovaniu umeleckych diel a ich naslednu
slohov interpretaciu alebo dezinterpretéciu z fotografickej
reprodukcie. Pri vyskume socharstva konca 19. a zaciatku
20. storocia sa dostavame nielen k trojdimenzionalnym
artefaktom a ku kresbovym $tadiam, ale poCetne

k fotografidm, ktoré nielenZe nahradzuju samotny artefakt,
ale sprostredkuju proces tvorby, jeho finalizaciu, premeny
sochy vplyvom svetla, atmosféry a priestoru, ,,pohyby“
soch, ceremoénie odhalovania, nezvestné diela, portréty
socharov v ateliéri atd. V dejinach umenia maja vazby
medzi sochou a fotografiou vlastnti genézu a ich spijanie je
prinosné pre obidve média z viacerych aspektov. Jednym

z nich je reprodukéna fotografia, ku ktorej sa vyjadril Walter
Benjamin: , Asi kazdy mal moZnost spozorovat, o ¢o lahsie
nez v skutoCnosti sa vo fotografii zachytava obraz, najméa
vSak socha ¢i dokonca architektira. Celkom pochopitelné

je pokusenie vyhovorit sa vyluéne na ipadok zmyslu pre
umenie, na zlyhanie stcasnikov. Tomu sa vSak do cesty stavia
poznanie, ako sa s vytvorenim reproduktivnych technik
pribliZne v tom istom Case zmenilo ponimanie velkych diel.
Uz ich nemozno povazovat za plody jednotlivcov; stali sa
kolektivnymi vytvormi, a to tak vyrazne, Ze ich asimilacia je
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Hlineny model busty neznameho.
AVU SNG, OF Alina Ferdinandy

priam spojena s podmienkou, aby sa zmensili. V kone¢nom
efekte st mechanické reprodukéné metody technikou
zmenS$enia a ¢loveku dopomahajui k takému stupiiu ovladnutia
diel, bez akého sa uz vobec neuplatnia.“

Dialég sochy a fotografie je taky dlhy ako dejiny fotografie
samotnej.? Socha je od zac¢iatku ndmetom a zdujmom
fotografov a pre socharov ma nastup fotografie viacero
vyznamov - od praktickych funkcii aZ po nametové inspiracie,
pomocky na studium a pod. Tento dlhodoby vztah medzi
dvoma odli$nymi médiami sa vyvinie v priebehu existencie
fotografie do ré6znorodych podéb - umeleckej, reprodukéne;,
dokumentac¢nej, reportaZnej a portrétnej fotografie. Suvislosti
medzi tymito médiami rozoberiem prostrednictvom sttidia
viacerych archivnych pramenov a dostupnej odbornej
literatury, ktora sa predovsetkym v zahranici a vo vystavnych
projektoch danej téme venuje od 90. rokov 20. storoc¢ia
viacerymi historickymi a teoretickymi publikaciami.*

V dobovych nazoroch o vstupe fotografie do sveta umenia sa
rozoberali najprv suvislosti medzi maliarstvom a fotografiou,
téma sochy a fotografie sa dostava do pozornosti teérie a dejin
umenia aZ v poslednom desatroci 20. storocia.

Fotografie soch st délezitou kapitolou, ktora pomaha studiu,
pretoZe mnohokrit je fyzicky nemozné ich vidiet v reAlnom
priestore a ¢im viac fotografii jednej sochy mame, o to viac
im moéZeme rozumiet a pokusit sa o ich interpretaciu bez
moznosti fyzickej blizkosti artefaktu. Preto je potrebné
okrem navstev socharskych ateliérov prestudovat dostupnu
fotograficku dokumentaciu ako vyznamny zdroj vyskumu

pri kaZzdom vystavnom ¢i publikatnom projekte mapujicom
jednotlivé osobnosti alebo interpretacie diel, fenomén,
médium ¢i historické obdobie. V muizejnej praxi sa stava, ze
dielo je zachované v zbierke nekompletné. Pre pochopenie
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vyznamu a integrity diela je preto nevyhnutné jeho poznanie
cez prvotné (pévodné) fotografie, pochadzajtice z autorskych
archivov. vdaka fotografii je moZné kompoziciu zloZend

z viacerych Casti overit, pripadne restaurovat.® Na zaklade
fotografii soch mo6Zeme vytvorit stpis diel autora a fotografie
publikovat s poznamkou, Ze dielo je zname len z fotografie.
Fotografia vtedy , funguje” ako historicky material, ak

nie je artefakt fyzicky zachovany alebo je nezvestny. Toto

su ,praktické“ hodnoty fotografie pre dejiny socharskeho
umenia. Ale tieto dve odlisné média maju viaceré vzajomné
vnutorné prepojenia - obidve média disponuju schopnostou
reprodukovatelnosti a repeticie. Sochy sa vytvaraji vo
viacerych variaciach a v r6znych materialoch, fotografia dalej
znasobuje reprodukovanim dal$ie podoby sochy a rozsiruje ich
pocet, rovnako spominand dostupnost.® Nematerialové média
ako fotografia a film hrali vo vizualnej kultdre 20. storoc¢ia
prominentnejsie tlohy nez socharska prezentacia poznacena
v danom obdobi krizou.” Nastup fotografie a filmu poznacili
vyvoj socharskeho umenia smerom k dematerializacii,

k pouzivaniu svetla v priestorovych médiach, k akcii a inym
avantgardnym tendenciam. Obe média maju ,blizky“ vztah
so smrtou. Sochy sd ,mitvymi“ statickymi predmetmi

a fotografia dokdze mumifikovat spomienky a ¢as. Figurativna
socha ma schopnost zachovat telesnti podobu zobrazeného

v trojdimenzionalnej forme, archetypalne suvislosti
nachadzame v pohrebnom socharstve od staroveku. ,Zachovat
umeéle télesnou podobu bytosti znamend vyrvat tuto bytost z toku
Casu, zachrdnit ji na breh Zivota. Bylo pfirozené, Ze se tyto podoby
zachrariovaly i pfimo v realité smrti, smrti z kosti a masa. Prvni
egyptskou sochou byla mumie clovéka, vylouzeného a ztuhlého

v natronu.®

Fotografie socharskych diel Augusta Rodina patria k pomerne
analyzovanym a prikladnym stiborom , socharskych*
fotografii, ktorych je viac ako sedemtisic (!). Tym, Ze autor
tvoril v Case rozvoja fotografie (1860 - 1917) a spolupracoval

s viacerymi fotografmi, je stibor fotografii pocetny a méze
mnoho povedat o samotnom autorovi a jeho diele, ale

aj o dejinach fotografie a tieZ o vyvoji spoluprace medzi
socharom a fotografom.’K najvynimoc¢nejsim fotografiam
nielen v Rodinovom pripade patria fotografie séch v roznych
fazach vzniku - od prvotnej myslienky az po skice, ktoré
zaznamenavaju hladanie formy, vyrazu, narastanie detailov
az po zavere¢né dielo. Ale nahliadnut na fenomén sochy
moZeme aj opaénym spdsobom cez samotné médium
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Posmrtna maska a pravica Janka
Alexyho. AVU SNG, OF Alina
Ferdinandy

Pravica Janka Alexyho. AVU SNG,
OF Alina Ferdinandy. Foto: Rudolf
Kedro

fotografie. Od poc¢iatku dejin fotografie bola socha centrom
zaujmu fotografov. Nebolo to len z d6vodu, Ze mala idealne
predpoklady - statické figuralne objekty, ktoré ako modely
mohli stat pred objektivom dlhd dobu bez pohybu, pritom

sa odohraval zivy pohyb fotografa s tvorivymi mozZnostami
zachytit sochu cez detaily, skiimanie vplyvu svetla a tiefia,
priestoru a vztahov sochy s inymi objektmi. Tento zadujem

o sochu najdeme u viacerych fotografov, ktori sa pohybovali
v umeleckych kruhoch a snimali ateliér, umelcov a ich diela.
Pre fotografa je nebyvalym zazitkom a silnym ins§pira¢nym
zdrojom mat moznost zaznamenat prave socharsky ateliér.

K vizualne jedine¢nym patria fotografie socharskych

zahrad a pamiatkarska fotografia s plastickymi detailmi
vyzdoby (parky, architekttira a pod.). Fotografii historickych
pamiatok sa obsirnejsie nebudem venovat, ale pocas vyskumu
neostala nepovsimnutou. Fotografovanie starsich diel

z dejin socharstva patri k staliciam socharskej reprodukcie,
z ktorej vychadzaju kvalitné fotografie do popularnych alebo
umenovednych publikacii. V tejto suvislosti spomeniem
fotografie prazského a spisského socharstva Karla Plicku
(zbierka Etnografického miizea SNM, Martin) a priekopnika
Ceskej portrétnej a miestopisnej fotografie - Jindficha Eckerta
(1833 - 1905) uloZené v Archive hlavniho mésta Prahy. Z nich
st vynimoc¢né snimky prazského Starého Mesta z konca

19. storocCia zachytavajice kamenné detaily socharske;j
vyzdoby Prasnej brany. Aj zo socharov sa stali fotografi, ktori
potulkami po krajine zaznamenavali sochy. Takéto série
dokumentacie st stucastou kazdej socharskej pozostalosti.

V Stefunkovych albumoch (AVU SNG) sti to dokonca vystrizky
socharskych reprodukcii zo vSetkych historickych obdobi.

V Draskovicovom fonde objavime originilnu fotografiu
francuzskeho fotografa Carola-Marca Lavrilliera- detail
rukou podopretého profilu Bourdellovej sochy Penelopy,
vyfotenej este v ateliéri umelca.”

Fotografie soch nachadzame na viacerych miestach:
publikacie, osobné archivy sochéarov, archivy umenovednych
institucii a zbierky fotografie (v pripravovanej druhej

Casti textu sa budem venovat predovsetkym zbierke SNG

v Bratislave a vybranym fotografom k sledovanej tematike).
V Slovenskej narodnej galérii su vo fotografickom archive
fotografie diel (vyznamna pomocka k identifikacii, ku
kompozicii diel zloZenych z viacerych cCasti), ale aj fotografie
umeleckych diel mimo zbierok - z priprav vystav, katalégov
a celkova dokumentacia galérie - akcii, vystav a ddlezitych
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udalosti. ZaloZeny bol v roku 1948 a obsahuje fotografie
viacerych autorov, ktori boli v zamestnaneckom pomere,*
alebo externe spolupracovali (M. Robinsonova, A. Podstrasky
a dalsi).” Cast fotografického materialu doteraz nebola
publikovana a nenalezi mu adekvatna pozornost, ¢i uz

zo strany badatelov ani od samotnej institicie v takom
rozsahu, ako by si zaslizil.* Uz v tomto archive je mozné
najst sposoby a vyvin fotografickej tvorby reprodukcii
socharskych diel pocas existencie tejto narodnej instittcie,
kde ako v jedinej okrem vystavnej ¢innosti od jej zaloZenia sa
vytvara aj Specializovany archiv reprodukcii diel a kompletna
dokumentacia histérie vytvarného umenia v slovenskom
prostredi.

Dals$im zdrojom fotografii sdch je Archiv vytvarného

umenia SNG v Bratislave (dalej AVU SNG) s jednotlivymi
osobnymi fondmi socharov (pochadzajicimi predovsetkym

z pozostalosti autorov), ktoré boli v stivislosti s touto studiou
prebadané (J. Fadrusz, J. Koniarek, F. Stefunko, J. Bartfay,

J. Pospisil, F. Draskovic, D. Rostilkova, A. Ferdinandy). Druhym
vyznamnym zdrojom badania ,,socharskych* fotografii

pri priprave textu bola zbierka fotodokumentov osobnosti

v Literarnom archive Slovenskej narodnej kniZznice v Martine
(v suvislosti s vyskumom boli prestudované fotodokumenty
socharov/socharok 20. storo¢ia - T. Bartfaya, A. Cuteka,

J. Drahonovského, F. Gibalu, V. Thriského, V. Kompanka,
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Apolén s amorom (detail).

AVU SNG, OF Jan Fadrusz. Foto:
Fotograficky ateliér Eduarda
Kozicsa

Jan Fadrusz ako model
Ukrizovaného. AVU SNG, OF Jan
Fadrusz

Pomnik Mérie Terézie. AVU SNG,
OF Jan Fadrusz. Foto: Fotograficky
ateliér Eduarda Kozicsa

Fotografie muzského aktu

- anatomicka studia k susosiu
Toldi bojujuci s vlkmi. AVU SNG,
OF Jan Fadrusz

Fotografie sadrového modelu Toldi
bojujuci s vlkmi. AVU SNG, OF Jan
Fadrusz

Navrh Toldi bojujtci s vlkmi.
Fotografia, kresba tuSom.

Vzadu necitatelna peciatka
budapestianskeho fotografického
ateliéru. AVU SNG, OF Jan Fadrusz

L. Korkos$a, J. Kostku, M. Ksandru, J. Kulicha, V. MatuS$inca,
K. Patakiovej, R. Pribisa, A. Racka, D. Rostlkovej,

A. Rudavského, P. Ttha, F. Uprku, V. Vavru, F. Stefunka).
Zakladom fondov su predovsetkym dokumentarne fotografie
z tlatovej agentury CSTK* ,mienkotvornych” autorov
normalizacie, ktoré sa dopliiovali pravidelnymi navstevami
reportaznych fotografov v socharskych ateliéroch pocas
priprav a vzniku socialistickych monumentov alebo pri
prilezZitosti okrihlych jubilei. Z tychto reportazi vznikali
dokumentacné fotografie zvicsa simulujuce skutocnu
socharsku pracu na diele. Tato Cast fotografii je bizarnym
prispevkom normalizacnej propagandy a predstavy

o vytvarnej praci socharov, len tak, ako to vedel simulovat
socializmus. Fotografi v ramci reportaznych cyklov pocas
navstevy v ateliéri mali za tlohu zachytit sochara priamo

pri praci, ale fotografie prezradzaju, Ze ide len o inscenované
fotografie socharov s nastrojmi. Samotné zloZenie archivom
zbieranych autorov z hladiska dejin tejto umeleckej discipliny
ma priznakovy charakter z pohladu socialistickej predstavy

o socharovi - umelcovi. Nenajdeme tu J. Jankovica, J. Melisa,
R. Uhra, J. Bartusza, V. Havrillu a dalSich v ¢ase normalizacie
neprezentovanych a neZiaducich autorov. Archiv obsahuje celd
skalu reprodukénych fotografii, predovsetkym tu posobiaceho
a zijuceho Fraiia Stefunku, ktorého tvorba a Zivot st detailne
zdokumentované, vratane niekolkych pocetnych siborov
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jeho pohrebu, ako aj ateliéru autora po smrti v sérii fotografa
Matice slovenskej Filipa Lasuta.’ Z celkového zoznamu
autorov vynimocne a netradi¢ne pésobi komorna ,,mati¢na“
zbierka fotografii Andreja Rudavského, hlavne jeho portréty
s manZelkou a rodinou, ktoré maji rodinny a intimny
charakter a nemanipuluji nam predstavu ,socialistického”
sochéra, ale st pod vplyvom hippies kultiry v uvolnenych
60. a na zaciatku 70. rokov 20. storocia. Z celkového ramca
posobi tento maly subor fotografii atypicky a jedine¢ne ako
vynimka z pravidla, ktord by som rada pripomenula, pretoze
v ramci hodnotenia vizualnych materidlov mal osvieZujuci
ucinok.

Fotografia ako predloha, in$piracia a namet

Fotografia pre socharske umenie konca 19. a celého 20. storocia
mala tieZ funkciu pomécky, in§piracie a naimetového
vychodiska. Sochar siahal po vSetkych mozZnostiach, ktoré mu
toto nové médium poskytovalo. Rodin sa vracal k fotografiam
svojich skic a odvodzoval z nich tvary a kompozicie dalsich
diel, alebo mu pomahali fotografie rozpracovanych diel

ku kresbovym $tudiam. Fotografia sa tak naopak stala
materidlom sochy.” Na prikladoch objasnim frekventované
moznosti jej uplatnenia v slovenskom socharstve, ale

eSte predtym spomeniem fragment rukopisu F. Stefunka
Sochdrstvo a fotografia*® (Archiv literatiry SNK v Martine):
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FrantiSek Draskovi¢ s modelom
pri priprave busty. AVU SNG,
OF Franti$ek Draskovié¢

Emile-Antoine Bourdelle:
Penelope. Nedatované. Signované
vzadu autorskou a mizejnou
peciatkou. AVU SNG, OF FrantiSek
Draskovic. Foto: Carol-Marc
Lavrillier

FrantiSek Draskovic¢: Chlapec.
1958. AVU SNG, OF Frantisek
Draskovic. Foto: Pavol Uhrin

Hlineny model Materstvo. 1954.
AVU SNG, OF Frantisek Draskovic.
Foto: FrantiSek Draskovic¢

Kamenar Kubov¢ik pri praci
na soche Materstvo. Pieskovec,
sekanie, 1956. AVU SNG,

OF Franti$ek Draskovié¢

»Rozvoj fotografickej techniky priniesol pre socharstvo
mnozstvo novej inspiracie. Ked si prezrieme s pozornostou
staré zbierky v muzeach, kde vidiet vela drobnych sosiek

a minci a zrovname tieto s modernymi vytvormi sochérov,
pochopime Iahko ako sa zrodili nové tvary. S to zvacSeniny
nahodne vzniklych detailov, ktoré predtym nikomu neprislo
na um preberat do velkych foriem, t. j. ,u¢it sa‘ na nich.
Zvacsené fotografie tych malych plastik zhotovené cielom
studia, lahko vsugerovali socharom moznost pouzit ich.
Lakalo ich to ako vhodny krok ziskat si slavu hoci aj na
zaklade tohto priekopnictva, nevadi im Ze pochybného.
Zacal to Bourdelle a po iom pokracovali mnohi ini aZ po
Manzua [poznamka autorky: Giacomo Manzu].“ V archive

sa nachadza v pisomnej pozostalosti autora len jedna strana
rukou pisaného a nedatovaného dokumentu, ktory sa
venuje vztahu medzi sochou a fotografiou a jej vplyvom na
moderné socharstvo zameraného na dekonstrukciu readlneho
zobrazenia. Hoci Stefunko sa vyjadruje k téme skepticky aZ
opovrzlivo, rukopis je dokladom toho, Ze v nasSom prostredi
zo strany sochara pochadza teoretické zamyslenie sa nad
touto problematikou, i ked iba v takomto zachovanom uvode
do problematiky. Napriek tomu je z neho mozno odc¢itat, Ze
téma bola pre socharov 20. storo¢ia kltuc¢ova a pre mnohych
bola fotografia inSpiraciou a vychadzali z nej, podobne ako

v sti¢asnosti intenzivne modifikuje digitalna fotografia
stasnd malbu.
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Okrem vplyvu fotografie na moderné socharstvo nas dalej
zaujima prakticka funkcia fotografie pri tvorbe socharskeho
diela. Pri modelovani bust pouZivaju sochari fotografické
portréty alebo reprodukcie osobnosti, ktorym tvorili portrétnu
sochu, teda ak nemali z viacerych dévodov moznost vychadzat
priamo z fyzického modelu. Vo viacerych archivoch socharov
najdeme fotografické portréty osobnosti ako studijny material.
Z nich méZeme odvodit, na o sa pri praci zamerali a z coho
vychadzali pri zachyteni vyrazu zobrazovanej osobnosti.

A Castym nametom ,sochérskej“ fotografie je zaznamenanie
portrétovanej osobnosti a jej hotovej alebo rozpracovane;j
busty - jedine¢ny moment stretnutia zobrazovaného

a jeho socharskeho obrazu, ktory sa objavuje ako socharsky
fotograficky stereotyp.

Zaujimavou kapitolou su fotografie, ktoré boli predlohami

k socham - figurdlne a kompozi¢né studie, studie odevov,
vyrazov a portrétov. V Stefunkovom fonde (AVU SNG)
nachadzame fotografie legionara urobené priamo v ateliéri
sochara a fotografiu zatisia jednotlivych legionarskych
»insignii“ (zbran, helma, lopata, termoska, brasna atd.).
Fotografie su suicastou albumov, ktoré si Stefunko vytvaral
ako pestry vizualny archiv (obsahuje vystrizky z tlace so
socharskymi reprodukciami starého a sidobého socharskeho
umenia) ¢i studnicu napadov, ale aj dokumentom toho, ¢o

ho zaujimalo zo socharskeho diania. Okrem inscenovanych
fotografii legionara a jeho vystroja tu najjdeme autenticka
fotografiu odpocivajucich a zabavajtcich sa neznamych
vojakov, ktoré posliazili na skomponovanie kla¢iaceho
legionara pre Pomnik ¢s. legionarov v Novych Zamkoch
(navrh okolo roku 1934, pomnik odhaleny 28. oktébra 1936).

V Masinovej monografii Jana Stursu su tieto fotografie
(reportazne fotografie z novin, fotografie modelov) publikované
v Casti Skutecnost a uméni’® a porovnavané so Stursovymi
dielami vychadzajucimi z najdenych fotografickych predléh.
Ins$pirovala ho vojnova fotografia, Zensky akt na plazi,
exotické modelky, ale aj reprodukcie antického socharstva atd.
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Tanec pre Divadlo

P. O. Hviezdoslava. Opuka, 1953.
AVU SNG, OF Franti$ek Draskovic.
Foto: FrantiSek Draskovi¢

Historikovi umenia dokazZu fotografie v pozostalostiach

a sikromnych archivoch socharov/socharok iplne ,,odokryt
karty“ a in§pirac¢né vychodiska socharskej tvorby opierajicej
sa o skuto¢nost zachytenu fotografiou, ktoré st dokladom
poctivych priprav v kreativnom procese.

Fotograficky akt

Fotograficky akt je dal$im zdrojom a poméckou k studiam
anatémie a k poziciam buducich diel. V socharskych
archivoch, teda u klasickych figuralistov sa objavuji muzské

a Zenské akty v réznych pézach. Znadmou a publikovanou
fotografiou je akt sochara Juraja Fadrusza zobrazeného ako
ukriZovany pre krucifix* (Blumentansky kostol v Bratislave,
1892). Fotografia zaznamenava visiace, napnuté a rozpazené
telo sochara v kristovych rokoch na krizi vytvorenom kovovou
provizérnou konstrukciou instalovanou priamo v jeho ateliéri.
Fadrusz pouzil vlastné telo ako model pre budicu sochu Krista
na krizi. V socharskom umeni to nie je vynimocna situacia.
Autori pouzivali vlastné telo alebo ludské typy z okruhu svojej
rodiny a blizkych na zobrazovanie figur, portrétov, sisosi

a pod. Na fotografii je Fadruszovo pohlavie zakryté zelenym
listom - kresbovym zasahom priamo do fotografie. Fotografia
posobi impozantne a odkryva nielen Fadruszovo vychodisko
pri tvorbe, ale i pohlad na jeho telo v symbolickom veku 33
rokov a dovoli ndm nazriet do Casti jeho ateliérového priestoru
v zadnom plane. Vo Fadruszovom osobnom fonde nachadzame
viaceré fotografie aktov roznych typov muZzov, zvicsa ide

o klasicky atleticky ideal muzskej krasy a Sportom ¢i pracou
modelované telo. Dvojica fotografii od nezndmeho madarského
fotografa zobrazuje muzsky akt, ktoré podla pozicie tela

sluzili na vytvorenie sochy Toldi bojujiici s vikmi (1903, Magyar
Nemzeti Galéria, Budapest). Postup Fadruszovej prace na

tejto soche sa viackrat obracia k fotografii. V pozostalosti

sa nachadza okrem tychto fotografickych aktov za tic¢elom
studie tela i kolaz fotografie s kresbou, ktora je pravdepodobne
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skicou k finalnej soche s bojujicimi divokymi Selmami. Zo
zachovanych materialov méZeme predpokladat, Ze Fadrusz
ako medzistupen vymodeloval akt a potom vytvoril priestor
vyjavu zapasu s vlkmi. Tento medzistupen s vyuzZitim
fotografie na zac¢iatku 20. storocia je pozoruhodnym
prikladom, kde fotografia pomaha vo viacerych fazach
autorovi pri kreovani vyslednej kompozicie. Zo socharstva
prvej polovice 20. storoc¢ia spomenieme sériu trinastich
fotografii muzského aktu vo viacerych pézach, pohladoch

a detailoch v Stefunkovom albume, ktory pravdepodobne
suvisi s tvorbou Krucifixu pre Hriflovu (1943). Na fotografidch
muzského aktu ma postava ruky zviazané za chrbtom a skor
pripomina Svitého Sebastiana. Okrem tejto série st vo
fotoalbumoch fotografie Zenskych aktov - pohlady na zadnu
cast tela modeliek a jeden akt malého chlapca ako pomdocky
k figtiram pre neidentifikované realizicie.
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Julius Bartfay: Portrét Zeny.
Mramor. Okolo 1930. AVU SNG,
OF Julius Bartfay

Zaber do ateliéru Jan a Koniarka
so sadrovym modelom sochy
Alegoéria lodnej dopravy

k vyzdobe pre zelezni¢nd stanicu,
Bratislava. Okolo 1944. AVU SNG,
OF Jan Koniarek

Busta matky Marie Koniarkovej
vytvorena z posmrtnej masky.
AVU SNG, OF Jan Koniarek

Podobizen pani Sesslerovej. 1924
-1925. Kolorovana fotografia. AVU
SNG, OF Jan Koniarek

Néavrh na pomnik M. R. Stefanika,
Kosice. 1924. Kolorovana
fotografia. AVU SNG, OF Jan
Koniarek

Fotografie navrhov a procesov

Okrem dokumenta¢ného tcelu mala fotografia v socharstve

i prezentacny vyznam - ukazka navrhov pre ,investora“.
Pomocou fotografii autor prezentoval navrh v pomnikovych
sttaziach. Z toho dévodu boli sadrové a hlinené modely navrhov
fotografované z viacerych pohladov alebo vo fotografickych
sériach zameranych na celok. Fotografie modelov pamétnikov
vznikali v spolupraci so socharom, ktory bol fyzicky pritomny
a asistoval fotografovi. To, ako sa na sochu monumentalneho
alebo komorného charakteru mame pozerat, urcuju prave
fotografie z archivov socharov. Napriklad v Koniarkovej
pozostalosti su viaceré fotografie navrhov pomnikov, ich
jednotlivych skic, ktoré zachytavaju proces vzniku cez
jednotlivé tvorivé fazy od stitaze pontiknutého navrhu po jeho
finalizaciu. Vratane tych, ktoré nakoniec neboli realizované

a zachovali sa iba v dokumentac¢nej fotografickej podobe.
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Fotografia sutazného sadrového
modelu pamétnika A. Bernolaka,
Trnava. 1936 -1937. AVU SNG,

OF Jan Koniarek. Foto: Kabath,
Trnava

Fotografia ustrednej sochy
pomnika A. Bernolaka, Trnava.
1936 - 1937. AVU SNG, OF Jan
Koniarek
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Prostrednictvom fotografii m6zeme sledovat zachytenie
stvariiovanej idey v jednotlivych stadidch. Napriklad

v hlinenych modeloch prvého a druhého nacértu Pocta
bdsnikom pre Hviezdoslavov pamatnik v Bratislave alebo

v navrhu na nadhrobny pomnik A. Halagu. Koniarkove modely
pamaitnikov fotografoval trnavsky fotograficky ateliér Kabath
(petiatka FOTO KABATH TRNAVA) a ini neznami fotografi

z Trnavy. V Stefunkovej publikacii o Koniarkovi z roku 1955 su
publikované bez uvedenia autorstva a upravené. Fotografické
materialy mali roznorodud podobu a kvalitu, z toho dévodu
doslo k zjednoteniu viacerych fotografickych dokumentacii,
avSak na ukor vizualnej kvality niektorych fotografii soch.*

Z viacerych fotografii Koniarkovho ateliéru vidime na stenach
zavesené fotografie diel A. Rodina, ktory bol pre nasho sochara
majoritnym umeleckym vzorom. Na jednej z fotografii

je Rodinov Balzac za sochou Alegorie lodnej dopravy (1944).
Fotografia visi v jeho ateliéri, ako dokazuju viaceré fotografie.
V roku 1924 vytvoril Koniarek navrh na pomnik M. R.
Stefanika pre Kosice, v jeho pozostalosti je niekolko fotografii
hlineného modelu, ale jedna z nich odkryva zaujimavy pohlad
na sochu z boku, takZe dominantne pdsobi plast a silueta sochy
zo zadnej strany.?* Osobne sochu navrhu pomnika poznam

zo zbierky SNG a az tato fotografia poodhalila jej vytvarnu
hodnotu a spdsob, ako na fiu spravne nazerat. Z ¢elného
pohladu nie je taka pozoruhodna, ale chrbtom otoceny a do
dialky pozerajici sa Stefanik v dlhom zimnom kabéte a ¢iapke
je stvarneny moderne a nekonvenénym sposobom v inspiracii
Rodinovym Balzacom.

Specialnou kategériou st fotografie diel zo Studii a stazi
socharov, ktoré ostali na miestach realizacie a nebolo ich
mozné kvoli materidlovej podstate (hlina, sadra) a finanénym
nékladom fyzicky premiestnit, alebo si nezvestné. Stidium

v zahrani¢i je v tvorbe viacerych autorov zdhadnou etapou,
fotografie realizovanych diel nadm tuto etapu dokazu pribliZit,
pokial sa ich podarilo zachovat. V osobnom fonde F. Draskovica
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Konstrukcia modelu pomnika

P. O. Hviezdoslava, Dolny Kubin,
1935 - 1936. AVU SNG, OF Fraio
Stefunko

Hlineny model Krucifixu,
Hrinova, 1943. AVU SNG, OF Fraio
Stefunko

(AVU SNG) su fotografie jeho diel z ¢ias Studia v Rime na
Accademia di bella Arti v rokoch 1937 - 1938 (Angelo Zanelli),
fotografované neznamym autorom.

Fotografi séch

Sochari oslovovali na spolupracu fotografickych
dokumentatorov, s ktorymi tizko spolupracovali. V druhej
polovici 20. storocia spoluprace ustia do tvorivych tandemov
socharov a fotografov s vyrovnanymi vstupnymi tlohami,
takze fotografia nebola len ,,slizkou”, ale kreativnym vstupom
do vyrazu socharskeho diela. Funkciu ,,dokumentatorov“

diel suplovali aj samotni sochari, ale ich fotograficka
produkcia v nasom umeni nevykazuje také znamky kvality
ako u profesionalnych fotografov, i ked objavime aj nahodné

a zaujimavé snimky (sochar a fotograf Frantisek Dragkovic¢

- Tanec, 1953). Na zac¢iatku v socharskych ateliéroch p6sobili
amatérski fotografi a produkcia tychto autorov je kolisavej
hodnoty. Napriek tejto technickej nedokonalosti dokazu
odkryt socharsku , kuchyiu“ a predstavit atmosféru vzniku
soch, portrét tvorcu pocas prac a poodhalit socharske
myslenie. DoleZita je zmena miesta osadenia séch, zmena
priestoru, pre ktory bola komponovana. Nesmierne intenzivne
posobia fotografie socharskych portrétov pri hotovom diele

- tym myslime pri sadrovych alebo hlinenych modeloch, alebo
priamo pri praci. Prvymi znamymi fotografmi Fadruszovych
diel bol fotograficky ateliér E. Kozicsa v Bratislave a viaceré
madarské fotografické ateliéry. K zachovanym Kozicsovym
fotografidm soch J. Fadrusza, ktorého firma sa profesionalne
venovala fotografii s ispechom nielen komerénym, ale
iumeleckym, patria fotografie sochy Marie Terézie a za
intenzivnu pozornost stoji fotografia sochy z kararského
mramoru Apolén s amorom (1891, zbierka GMB), ktora
zaznamenava hlavu a hrud sochy so zdéraznenim dokonalého
,bozského* az sladkého apolénskeho vyrazu. Osvetlenim
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mramorového detailu sochy vznika na fotografii zvlastne
svetlo, ktoré sposobuje ,,0Zivenie“ sochy. Socha nepatri

k charakteristickym a majstrovskym Fadruszovym dielam,
vytvoril ju pocas $tidia na akadémii vo Viedni pod vplyvom
antiky a klasicizmu, chyba jej vnutorny vyraz. Kozicsovou
fotografiou socha ziskava nalomenim chladnosti mramoru

a jasnych konttr to, ¢o samotnej soche chyba - bozskii aureolu
a hieratickost.” Reprodukénej fotografii sa profesionalne

ako Zanru venovalo viacero ¢eskoslovenskych fotografov od
J. Sudka, T. Hontyho, M. Robinsonovej a dalsich. Magdaléna
Robinsonova okrem reprodukéne;j fotografie tvorila v oblasti
portrétnej fotografie slovenskych umelcov v 70. rokoch, ktoré
v tomto zanri patria k vyraznym portrétom vykazujicim
senzibilitu k zobrazenému, k prostrediu a aj k jeho dielu.

V archive fotodokumentov Literdrneho archivu sa nachadzaju
Robinsonovej portréty T. Bartfaya, F. Gibalu, J. Kostku,

J. Kulicha, K. Patakiovej, A. Rudavského.

Excelentnym prikladom symbidzy sochara a fotografie

zo svetovych dejin umenia je Constantin Briangusi, ktory
experimentoval s fotografiami svojich diel. Z vlastnych
ateliérovych snimok si uvedomil, Ze pésobia ako urbanny
environment.? Zasluhou fotografii diel zachytenych

v neopakovatelnej atmosfére jeho ateliéru, z autoportrétov
mozeme kdekolvek poznavat Brangusiho socharsku

a zaroven fotograficku tvorbu.” Menej znamymi fotografmi
vlastnych diel st taliansky sochar Medardo Rosso (1858
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Posmrtni maska A. Hlinka. 1938.
AVU SNG, OF Frano Stefunko

Pohlad do Stefunkovho ateliéru
po jeho smrti a pred zburanim.
1976. AVU SNG, OF Frano Stefunko.
Foto: Matica slovenska, Martin

- Filip Lasut

Strana z albumu Fraiia Stefunka

s fotografiami legionarov.
Priprava k pomniku ¢s. legionarov
v Novych Zamkoch. 1936. AVU
SNG, OF Frano Stefunko

Dvojstrana z albumu Frafa
Stefunka s fotografiami
kompozi¢nych studii
pravdepodobne ku Krucifixu,
Hriflova. Okolo 1934. AVU SNG,
OF Fraiio Stefunko

-1928) a Karl Geiser (1898 - 1957), predstavovany nielen

ako sochar, ale i ako dokumentarny a umelecky fotograf,
ktory nasnimal interakcie figuralnych soch so zivymi
modelmi v ateliéri. Podobny fenomén vynimo¢éného sochéara
a fotografa ,,v jednom“ sa u nas neobjavuje. Ale mimoriadne
kooperacie medzi socharom a fotografom, pripadne medzi
sochirom/sochéarkou a teoretikom fotografom najdeme.

K nim patri napriklad Gabriel Kladek a jeho spolupraca

s Jurajom Bartuszom?®a Mariou Bartuszovou. V katalégu

k jej vystave z roku 19887 je Kladek uvedeny ako komisar
vystavy a autor publikovanych ¢iernobielych fotografii.
Zakladom katalbgu st Kladekove fotografie, ktoré nie st

len reprodukciami diel, ale fotografickymi umeleckymi
experimentmi so svetlom a tiefiom, r6znymi druhmi pozadia,
expoziciami, in§talovanim a umiestnenim v prirodnom
prostredi. V katalégu su publikované viacnasobné série
fotografii sadrovych s6ch snimanych na kovovych lestenych
podkladoch (reprodukcie pod ¢islom 4.-12., Bez nidzvu, 1963),
kde prostrednictvom fotografie skiima variabilnost a netusené
premeny drobného objektu svetlom a tiefiom z viacerych
pohladov. Alebo séria Styroch fotografii (reprodukcie pod
¢islom 17.-20., Bez ndzvu, 1965), kde sadrovy objekt podrobil
dokladnej fotografickej analyze, takZze mame pocit, Ze ide

o Styri rozdielne objekty. Kladek to docielil hrou svetla, ktoré
vytvara rozdielnu modelaciu a obrys zachyteného diela.
Viacnasobnou expoziciou hlinikového odliatku Trojdielna
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plastika IV, (reprodukcie pod ¢islom 36.-45., 1976) vytvoril
Kladek nevsednu fotograficku interpretaciu kliciacich tvarov
plastiky, vynarajucej sa z ¢ierneho pozadia, kde leskly material
a luce objektu tvoria ,horiace plamene“. V nasom prostredi

ide o mimoriadne experimenty s fotografiou sochy, ktoré
prekracuji rAmec sochy a st autentickymi fotografickymi
dielami s vynimoc¢nou kvalitou s nebyvalym fotografickym
sustredenim.

Ciernobiela

V studii st pouzivané priklady prevazne Ciernobielej
fotografie, aj z toho dévodu, Ze podstatna cast archivov
spominanych socharov sa sklada prevazne z ¢iernobieleho
fotografického materialu alebo z tonovanej a kolorovanej
fotografie. V tejto farebnosti vynikaju vizualnou pritazlivostou
fotografie séch - sadrové odliatky posmrtnych masiek a ruk
nasnimané na ¢iernom podklade. Spdsobuje to vyrazny
kontrast tychto dvoch farieb v stcinnosti s témou posledného
obrazu tela v zastupnych fragmentoch. Fotografie zobrazuju
solitérne fotografie pravic a posmrtnych masiek, niekedy sa
objavuje spojenie obidvoch Casti tela na jednej fotografii.?®

V tvode sme spomenuli blizkost obidvoch médii a smrti,

tu sa ndm inym spoésobom tato suvislost pripomina.
Posmrtné masky sa vytvarali za icelom zaznamu podoby

na buduci socharsky portrét - ako trojrozmerny material

k priprave sochy a kedZe sadra patri k nestalym materialom

v socharskom umeni, fotografia mala stabilnejsie fixovat
vysledok tohto posledného telesného odtlacku tvare a rtik.

Z fotografii posmrtnych masiek zaznieva telesna odovzdanost
a vanitas. V 19. storo¢i proces vzniku socharskeho diela bol
zviazany s vyznamom materialu - hlina mala Zivot, sadra
bola smrt a mramor znamenal zmftvychvstanie diela.> Vo
fotografickom zobrazeni telesnych odliatkov si uvedomime,
Ze v nabozZenskych pramenoch socharstva sa objavuje jeho
prvorada funkcia - zachranit bytost podobnostou.*

Vladimira Biingerovd

Slovenskd ndrodnd galéria, Bratislava
vladimira.bungerova@sng.sk
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Sculpture and Photography (Part 1)
Summary

This study, which focuses on the relationship between
sculpture and photography, was motivated by the study of
sculpture of the 20t century; but it also came about thanks

to the ongoing digitizing of the collection items of the Slovak
National Gallery - in terms of sculpture, the photographing

of modern and contemporary works. In addition to 3D
artifacts and drawing studies, the research of late 19

century and early 20" century sculpture uncovered many
photographs that not only replace the artifact itself, but also
chart the creative process, its finalizing and transformation
according to light, atmosphere and space, the “motions” of
sculptures, unveiling ceremonies, missing artwork, portraits
of sculptors in the studio, etc. Photographs of sculptures
comprise a significant chapter in art history because it is
frequently physically impossible to see the works in real space.
Therefore, in addition to visiting studios, the study of available
photographic documentation represents an invaluable

source of research for every exhibition or publication project
dealing with individual artists or interpretations of artwork,
phenomena, media or historical periods. Sculpture has

been a subject and area of interest for photographers from

the very beginning and the emergence of photography is
significant in several ways - from practical functions up to
thematic inspiration, aids for preparation, etc. The long-term
relationship between these two different media has developed
in various forms - artistic, reproduction, documentary,
reportage and portrait photography. This study analyzes the
relationship in greater detail through selected examples from
the late 19t century up to the second half of the 20" century
and draws from several archive resources and specialized
literature. It presents examples of “sculpture” photography
from researched estates and personal files of sculptors in

the archives of the Slovak National Gallery in Bratislava and
the Slovak National Library in Martin (Literary Archive),

in addition to monographs of sculptors. In the individual
sections the author analyzes how photography has served

as an aid, theme and inspiration for sculptors (Photography

as Aid, Theme and Inspiration). The nude in photography
represents a special category in figurative sculpture and is
analyzed in detail in the next chapter, while in the section
Photographers of Sculptures, attention is focused on individual
artists - creators of photographs - from the unknown up to the
famous names of Czechoslovak photography who were close to
other artists and for whom sculpture was an important theme
(L. Funke, T. Honty, J. Sudek, D. Robinsonov4) in artistic or
reproduction photography.

English by Elena & Paul McCullough
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Klasici moderny o¢ami Mariana Varossa

(Martin Benka a Ludovit Fulla)

Prispevok pre sympoézium Myslienkovy odkaz Mariana Virossa.
Usporiadatelia: Asociacia teoretikov, historikov a kritikov
moderného umenia a SAV, Galéria mesta Bratislavy,

20. februara 2013, Bratislava

Okrihle vyroc¢ia sprevadza Casto ludsky prirodzeny

a pochopitelny spomienkovy optimizmus a nostalgia, pricom
kriticky aspekt byva potlaceny, resp. sa neraz marginalizuje.
Pri 90. vyroc¢i narodenia vyznamného umeleckého

historika Mariana Varossa mozno uZz nadisiel ¢as na vacsi
odstup a nadhlad - ¢as na to, aby sme sa pokusili o hlbsiu

a objektivizovanejs$iu analyzu Varossovho odkazu. Cielom
mojho prispevku je sformulovat vychodiska a zaklady osobnej
»pripadovej studie*, ktora bude sledovat vyvoj Varossovej
interpretacie dvoch ustrednych postav slovenskej moderny,
Martina Benku a Ludovita Fullu. Ukazat akym sp6sobom
odrazala jeho umeleckohistoricka recepcia osobné postoje,
vkus atd., ale aj §irSie zakotvenie v ¢ase a v ur¢itom socio-
kulturnom kontexte, ako sa stavala nastrojom i prostriedkom
raz otvorenejsich, inokedy skrytejsich duchovnych

a ideologickych intencii, kulturno-politickych cielov

a zamerov.

Marian Vaross (1923 - 1988) sa dejindm umenia zacal
intenzivne venovat od zaciatku 50. rokov 20. storocia, vieme,
Ze to spocCiatku nebola hlavna sféra jeho profesionalnych
zaujmov, postupom ¢asu i zhodou réznych udalosti (ndhod?)

a suvislosti sa preniho stala jednou z hlavnych profesijnych
$pecializacii (z nidze cnostou?). Treba vSak podotknit, Ze aj
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Marian Vaross: Martin Benka.
Bratislava : Tatran, 1981. Navrh
arealizacia obalky: Tibor
Hrabovsky. Repro: Anton Kajan

dost podstatnou (hlavna cena za umeleckohistorické dielo

- Cena Mariana Varossa - nesie jeho meno). Hoci kunsthistériu
nestudoval ako hlavny predmet, ale navstevoval prednasky

z dejin umenia, nemoZno celkom sthlasit s jeho ozna¢enim
expresis verbis za autodidakta' (kritériom absolutdria by sme
z kunsthistérie museli vyskrtniat mnohych vyznamnych
kolegov). Jeho umeleckohistorické dielo, ktorého hlavnou
napliiou boli dejiny slovenského vytvarného umenia 19. a 20.
storocia (monografické i syntetické knizné publikacie,

studie, ¢lanky, texty do vystavnych katalégov? atd.), je
dodnes svojim rozsahom obdivuhodné. Hoci reflektoval

skor klasickejsie a tradi¢nejsie formulované polohy (tzv.
narodny a realisticky odkaz), v 60. rokoch bol jeho pohlad
zamerany aj na aktualnej$ie polohy sicasného umenia;
presadzoval jeho §irSie a otvorenejsie chapanie.? V tomto
zmysle je pomerne aj konzistentné, odhliadnuc od toho, Ze
preslo istym nazorovym vyvojom (ktorému sa budem neskor
osobitne venovat na dvoch ,,modelovych” prikladoch). Prispel
vyznamnym sposobom aj k vedeckej institucionalizacii
samotnej discipliny dejin umenia, stal pri zrode Oddelenia
pre dejiny vytvarného umenia (1952) v raimci Historického
ustavu SAV, pri osamostatneni do Kabinetu pre teériu a dejiny
umenia (1955), z jeho iniciativy sa rozrastol na samostatny
Ustav teérie a dejin vytvarného umenia (1967), ktorého bol do
roku 1970, ked ho zbavili funkcie, riaditelom. Mohli by sme ho
charakterizovat ako hlavného a svojim spésobom typického
predstavitela ,,akademickych” (univerzitnych) dejin umenia,
na ,galerijné“ (muzejné)* sa mu nedostalo dost prilezitosti,®
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kedZe v SNG, kam bol ,,odloZeny“ zaciatkom 70. rokov, plnil
prevazne administrativne ulohy, isty ¢as bol napr. referentom
pre medzinarodné vytvarné sympoézia.

Varossov osud v hlavnych ¢rtach kopiruje cestu slovenského
lavicového (komunistického) intelektuala druhej polovice

20. storocia®- od nad$enia pre viziu budovania komunizmu
stotoZnenia sa s reZimom az po (¢iastocne vyntteny) rozchod
s nim. Filmovy kritik Pavol Branko vo svojich spomienkach
poznamenava: , Kto z naSej generacie zamladi nebol
komunistom, nem4 sa velmi ¢im chvalit.“” Rusky literarny
vedec Natan Ejdelman uZ z odstupu nazval situiciu umelca,
spisovatela, intelektuala v 50. rokoch ,bezalternativnou
socialnou hypnézou“, zasiahla spolo¢nost a jej elity temer
celoplosne; potom nasledovalo precitnutie, sebakritika
vlastnych vychodisk, ich triezvejsie postidenie, nadchnutie sa
pre obrodny proces a demokratizaciu spolocnosti, po nastupe
normalizicie zas vylicenie z verejného Zivota, ob¢ianska

i odborna exkomunikacia (za vSetkych bez naroku na tplnost
spomefime mend ako: Dominik Tatarka, Juraj Spitzer, Albert
Marencin, Jan Rozner, Kalinovci..., z historikov umenia:
Tomas Straus, Radislav Matustik...). Miera ,disentu“ kazdého
z nich bola, pravdaZe, rozna. V kone¢nom désledku sa aj
Marian Vaross dostal do pozicie ,,odporcu rezimu“,®*i ked

sam pripustal istd ,,oficidlnu mieru slobody“ (vyjadrenia)

v limitoch, ktorych sa mu mohlo dostat v ideologicky
totalitnom rezime.’S vyvinom jeho umenovednych pozicii

to bolo zlozZitejsie, i ked patril v 50. rokoch k poprednym
teoretikom socialistickorealistickej metddy vtedajsieho
umenia, v 60. rokoch sa svoje ,,dogmatické“ postoje usiloval
od¢init, v dosledku ¢oho bol poc¢as normalizacie vyluceny

z verejného Zivota so zakazom publikovat, proces jeho
odbornej rehabilitacie trval dlho a za¢al sa napliiat az kratko
pred jeho smrtou.

Apropos 50. roky. Na nedavnej vystave Prerusend pieseri /
Umenie socialistického realizmu 1948 - 1956 v Slovenskej narodne;j
galérii (2012) boli tiryvky textov Mariana Varossa vyuzité ako

«z
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Marian Vaross: Ludo Fulla.
Bratislava : Slovenské
vydavatelstvo krasnej literatury,
1955. Graficka tiprava obalu:
Vladimir Jansky. Repro: Anton
Kajan

Marian Vaross: Benka. Bratislava
: TVAR, Vytvarné nakladatelstvo,
1952. Obal a vdizbu navrhol

B. W. Forman. Repro: Anton Kajan

Casté komentare k dielam. Zaciatok jeho kariéry umeleckého
historika sa udial v sluzbach aplikovanej kunsthistérie.
Slovami Jana Bakosa - pred dejinami umenia sa objavili po
roku 1948 tieto ulohy: ,a) pomahat uskuto¢nit novy umelecky
ideal, prispiet k vzniku nového umenia - socialistického
realizmu; b) podielat sa na socialistickej prevychove cloveka“.*
Cez praktickd, organiza¢ndu, publicisticko-kritickt ¢innosti

v ramci slovenskej sekcie ZSVU bolo napliiou prace Mariana
Varossa a dalsich teoretikov historicky a teoreticky zdovodnit
metddu socialistického realizmu - ideologicky konstrukt

i politicky nastroj institucionalizacie umenia, ako aj jeho
»Specidlnu” funkciu, eufemisticky povedané: podiel na
budovani nového sveta (na margo chcem poznamenat, ze MV
sa usiloval naozaj Cestne a - v raimci existujucich mantinelov
- aj objektivizovat novi metddu, nikdy ,,nekragloval“ tych,
ktori sa od nej odklanali, resp. ju nepochopili). Zakladom novej
marxistickej interpretacie dejin umenia (a jeho stcasnosti)
bolo hladisko historického materializmu a triedneho boja,

aj ona, ako iné ideologické sféry, bola mocensky a direktivne
reglementovana reZimom, komunistickou stranou. V tomto
duchu sociologicky (sociograficky) orientovaného vykladu sa
niesli vlastne vSetky oficidlne teoretické vystupy. Podme teraz
k dvom pripadom (Benka a Fulla) pars pro toto vytvarania
nového - osobného - umeleckohistorického pribehu.

Ad Martin Benka

Marian Vaross sa Zivotom a dielom Martina Benku
zapodieval vlastne po cely Zivot, najdlhsie a najsustavnejsie,
svoje poznanie zhrnul v troch monografiach (1952, 1955

- album, 1981)," syntetickych pracach (1960)*>a v pocetnych
studiach. Aj Benku zaciatkom 50. rokov postihlo obvinenie

z tzv. formalizmu, ale jeho diStanc trval pomerne kratko.

Po II. celostatnej konferencii Zvizu ceskoslovenskych
vytvarnych umelcov (1952), ktora sa zaoberala ,tvorivejsim*“
chapanim metédy socialistického realizmu, bol Benka
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rehabilitovany a ako prvy maliar menovany narodnym
umelcom, jeho vyznam potvrdil aj fakt usporiadania stibornej
prehliadky v aule Univerzity Komenského v Bratislave (1953).
Len pred niekolkymi rokmi Benkovi hrozilo obvinenie

z kolaborovania so slovenskym statom, teraz sa znovu

ocitol na spolo¢enskom Olympe... Zasadnym spésobom

k tomu prispela aj monografia Mariana Varossa (1952), ktora
v zakladnych interpreta¢nych vychodiskach reflektovala
»,Zzmocnenie“ sa Benku cez optiku vtedajsej ideoldgie

a kultdrno-politickej praxe. Umelec bol vlastne eklatantnym
prikladom predstavitela umenia vykoristovanej triedy

(v jeho curriculum vitae sa napr. zdérazioval chudobny
povod, tcast ¢lenov rodiny v robotnicko-socialistickom
hnuti, ¢itanie Délnickych listov atd.). Treba vsak podotkniit,
Ze autorstvo Stylizacie Benku za ,,proletara“ patrila jemu
samému - monografia bola v mnohych aspektoch opreta

o Benkove spomienky, ktoré vtedy formuloval® a ktoré

autor v monografii aj citoval. Z proponovanych principov
,stranickosti, triednosti a ludovosti“ si reZim u Benku
vybral ten treti, pasoval mu do trendu umelej folklorizacie
kultury, ku ktorej sa programovo smerovalo. Benkova
Iudovost vyhovovala, i ked s podmienkami. V tomto zmysle
mu autor monografie vselico vycital, napr. Ze ,,... sa nevyhol
celkom tskaliam formalistickych ndhladov na umenie

a ... neuvedomil si nevyhnutnost pevného triedne-kritického
pohladu na slovenski skuto¢nost”, nevyberal spravne
myslienky a nevyjadroval ich ,,spravnou formou®, nabozenské
motivy vSak ,vyvaZoval aktivnym a bojovnym chapanim
Iudu“.* Postrehol sice, Ze ,,Benka chape ludi metaforicky ako
hrdinov“ avsak preto, aby mu vzapiti vytkol, Ze ich nechape
ako ,,... vysledok spoloc¢ensko-historického vyvinu. Benkov
Iud je silny, sebavedomy a krasny osebe, no nebojuje proti
svojim triednym nepriatelom, ktori ho zaimerne udrzuja

na stupni primitivneho obyvatela prirody“."* V zaverecnej
kapitole zhrnul zdkladné znaky maliarovho diela: ,Benka nie
je revolucionar. V jeho osobnosti prevladal idealizujuici basnik
nad kritikom spolo¢nosti,“**aj ked jeho dielo vykazovalo
nedostato¢ne rozvinuti socialistickt ideovost, netplné
poznanie a neuplnu realistickd metédu,” predsa len sa mu
podarilo spojit ,snahu o narodny a ludovy vyraz s realistickou
metddou”,** coho vysledkom bolo, aj napriek nedostatkom,
»Zdravé a pokrokové dielo“.” Benkovo dielo otvorilo
problematiku uchopenia etnického - nacionalneho prejavu

v dejinach umenia prvej polovice 20. storocia (paradoxne

v Case procesov s burZoaznymi nacionalistami) a jeho
interpreticia priniesla vlastne syntézu etnicko-vyrazového
a sociologicko-ekonomického vykladu, ,,doslo k stotoZneniu
umelecky hodnotného s historicky progresivnym, etnickym
anavyse ludovym® ,triedna interpretacia sa spojila

s interpretaciou narodnou“.?

Benka bol Varossovou ,,srdcovkou®, o ¢om sved¢i aj pribeh
poslednej a zaroven najrozsiahlejSej monografie maliara

- vysla na ,,0sobitné povolenie“ (co ho sprevadzalo, si

dnes moZno ani nevieme predstavit). Hoci jej rukopis

bol v hlavnych ¢rtach hotovy uz zaciatkom 70. rokov,* do
vydavatelstva bol odovzdany v polovici roku 1977, kniha
uzrela svetlo sveta az roku 1981. To, Ze vysla posmrtne (Martin
Benka zomrel roku 1971), Varossovi doslova a do pismena
yuvolnila ruky*, diktat umelca uz nebol pritomny, ostal

vsak diktat reZimu, ktory mu napokon (milostivo?) dovolil
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monografiu publikovat. KedZe od prvej monografie preslo
takmer Stvrtstorocie, je pochopitelné, Ze Vaross v nej mnohé
Ciastkové - Casové a vlastne doCasné - sudy a zavery korigoval,
ale hlavne pokusil sa 0 nové syntetizovanie odkazu umelca
prostrednictvom ovela citlivejsieho a diferencovanejsieho
metodologického aparatu, ktory vlastne rezumoval aj jeho
skusenosti a myslenie na poli estetickom, filozofickom ¢i
psychologickom. V tomto zmysle to bol aj svojho druhu
testament jeho kunsthistorickej prace. Vo vietkych
varossovych benkovskych stidiach mozno charakteristicky
sledovat vyvin jeho interpreta¢nych a metodologickych
pristupov; od vulgarno-materialistickych v prvej monografii
aZ po uplatnenie metédy ,dialektického a historického
materializmu”“ v posledne;j. V procese dlhoro¢ného spracovania
Benkovho diela vyvin jeho nazorov na autora predstavuje
priam ukazkovu reviziu samého seba, a to nielen z hladiska
umenovedného, ale aj spolocensko- a kultirno-politického.
Na druhej strane odhliadnuc od nanosov ¢asu a prirodzenych
sebastylizacii vsak Varossove prispevky k Benkovi predstavuju
dodnes mimoriadne cenné - a svojim spésobom stile zasadné
- dedi¢stvo, nielen z hladiska viacerych, neraz brilantnych
postrehov (napr. dnes uz povestny ,slovensky sok*)

a hodnoteni, ale aj z hladiska podrobnej heuristickej analyzy.

Ad Ludovit Fulla

Na rozdiel od Benku bol Fulla osobnostne i umelecky
komplikovanej$im zjavom (mal Zivnostensky povod, ako rad
zdérazioval, bol predstavitelom ,elity“ medzivojnovej -
medzinarodnej - avantgardy, ktora bola v 50. rokoch pokladana
za burZoazno-tupadkovi, vnimana ako reprezenticia
vladnucej, vykoristovatelskej vrstvy; Fulla sa medziinym ako
jeden z mala distancoval od dobovych mocenskych praktik

- opustil VSVU a na znak protestu vratil stranicku legitiméciu
atd.). Kym Benku si novy mocensko-politicky rezim diktatury
proletariatu zac¢iatkom 50. rokov nakoniec ,,privlastnil”
(Alexandra Kusa)*s Fullom to bolo zloZitejsie. Spolu s inymi
modernistami bol obvineny z ,formalizmu nacionalistického
charakteru®, Galanda z formalizmu ,,kozmopolitného*,
Kolomana Sokola zas oznacili za nositela ,,sentimentality“

a ,burZoaznej estetiky osklivosti“. Zvlast neblaht tlohu

tu zohral byvaly avantgardista - dadaista a ¢len skupiny

MA, Ludovit Kudlak,*jeden z prvych recenzentov Fullovho
nastupu v 20. rokoch. Kym Benka a Mally vdaka realistickej
Iudovosti a Zanrovosti svojho diela boli rehabilitovani medzi
prvymi po II. celostatnej konferencii ZCSVU uz roku 1952,
Fullovmu pozitivnejSiemu hodnoteniu a prijatiu nepomohla
ani prevaha ilustrativnosti, ani pritomnost prvkov
,2ludovosti“ v poslednych pracach. Hoci to bola prave Fullova
»2Judovost” (skor v tematickej ako formovej rovine), ktora

sa stala postupne mostikom k jeho umeleckej rehabilitacii.
Marian Vaross venoval Fullovmu dielu obrazovi monografiu
(1955).** Dnes sa javi jeho pristup k Fullovi prezentovany

v tejto publikacii za pomerne ,sofistikovany*“. Na to, aby

Fullu ¢iastocne rehabilitoval, odsunul jeho tvorbu do radovo
nizsej kategorie ,dekorativneho” (izitkového) umenia,

ktorti ako metodologické kritérium z pozicii marxistickej
estetiky osobne a menovite pre Fullu vlastne zaviedol. Kym

v publikacii Slovenskd vytvarnd pritomnost (1953) Fullovo dielo
este oznacil za ,vysloveny formalizmus“,* o niekolko rokov uz
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usmernoval Fullov navrat do dejin umenia. Prva cesta viedla
cez vztah k ludovému umeniu, druha cez kategériu uzitkového
a dekorativneho umenia (,,vyuZil aZitkové umenie ako
tréjskeho kona, a tak priviedol Fullu spat do dejin slovenského
umenia“).?® Ocenoval, Ze z ludového umenia cerpal ,zmysel
pre radostnost a zdobivost“, na rozdiel od inej asti tvorby
ovplyvnenej formalistickymi nazormi (podla neho negativny
vplyv mal na Fullu hlavne Galanda). Od Fullu sa preto nemala
Ziadat komorna tvorba, ale - v zmysle stranickych direktiv - sa
odportcalo ,,... dat mu vSetky moznosti a dostatok objednavok
na tvorbu diel, ktoré dekorativnou reCou zmnozia radost
nasho ¢loveka z budovania nového Zivota“” (ved najlepsie
vyznievali obrazy v gobelinoch!). Vaross zdévodroval
oneskorené vydanie davnejsie zostaveného albumu (1955)
tym, Ze ,,... jeho osobité dekorativne umenie, popritom
znacne ovplyvnené formalizmom by bolo miatlo a oddalovalo
prekonavanie burzoaznych zvykov a teérii a osvojovanie si
metddy socialistického realizmu“.?® Nadalej rozoznaval medzi
formalizmom (rozumej burZoaznym umenim, tzv. modernymi
-izmami) a ,ornamentalnymi zakonitostami dekorativne;j
malby“ pre Fullu takymi typickymi.

Vaross sa k hodnoteniu Fullu este vratil vimpozantne;j
syntéze Slovenské vytvarné umenie 1918 - 1945 (1960),* ktorej
zavery formuloval okolo polovice 50. rokov. Hoci tu uz
rehabilitoval Fullovu a Galandovu modernu a prihovaral sa za
»spravne“ hodnotenie diela oboch maliarov, ako aj samotného
pojmu moderného umenia.* V medailéne venovanom
Fulllovi dalej nachadzame formulaciu ,tvorca slovenského
dekorativneho maliarstva“,* aj interpretacne nevyrovnany
vztah k experimentu okolo Sukromnych listov (,vnitorné
protirecenie typické pre ,¢isté umenie‘ burzoaznej epochy”),
vyc¢itané mu je aj ,obCasné kotvenie v nabozenskych témach”
a s tym suvisiaca ,,abstraktna archaickost“.* Tieto nedostatky
st zas obhajované zo strany obsahovej zlozky tvorby (déraz

na , dekorativne zvladnutd tému“), ktora je u Fullu ,bytostne
optimisticka“,** pomaha mu aj pochopenie ,,ducha nasho
Iudového umenia“.** O niekolko rokov neskor (1958) vznikla
Varossova $tudia pre Casopis Nova literatira® Problémy Fullovho
diela, kde zopakoval tézy nacrtnuté vyssie. Monografické
spracovanie diela Ludovita Fullu sa v§ak v tom case dostalo

do rik iného historika umenia, Radislava Matustika, netreba
vSak zabudntit, Ze Marian Vaross prispel k jeho navratu. Ten
sa neskor stal zvlastnym ,triumfom* socialistického umelca,
s ktorym socialisticky rezim uzavrel akusi nepisani dohodu

o jeho modernizme (ale to uz je iny pribeh...).

Postskriptum

Nikto z nas sa nedokaze vyviazat, vymanit z Casu, ktory

zZil a v ktorom pracoval. A nebolo to ani v pripade Mariana
varossa, ktorého osudom sa napokon stala - slovami Zuzany
BartoSovej - ,,osamelost“.** Mohla by som na zaver pouzit ind
Panofského metaforu, Ze po tom, ¢o sa musel na mocensky

- stranicky zasah ako historik umenia odmlcat, sa uzavrel
do slonovinovej veze. Celkom tak to ale, nebolo. Slovenski
narodnu galériu normaliza¢nych Cias tazko oznacit za vezu
zo slonoviny. Ked sa pripravovalo toto kolokvium, priniesol
mi Mojmir Vaross sadu dokumentov, zapiskov a poznamok
svojho otca. Aj ked tieZ patrim k pamatnikom a za socializmu
som uz zila, za¢inala pracovat a pracovala, normaliza¢né
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dokumenty, ktoré sa mi dostali do rik na mia zvlast Zivo
dychli svojim priam zlovestnym ,,0ldspikom®, slovami, ¢o stali
za ¢inmi a dokazali doslova a do pismena popravit tvorivych
a mysliacich ludi, odstdit ich do vyhnanstva. Stoji za to
uchovat tieto dokumenty pre dejiny. Preto bez akychkolvek
metafor uzavriem svoj prispevok konstatovanim, Ze napriek
kritickému odstupu, bez ktorého skiimanie minulosti ani
nie je mozné, napriek vSetkym mozZnym vyhradam, ktoré
maju historici umenia, najmé ked st mladsi a menej sktiseni
voci vSetkym tym, ¢o boli pred nimi, bol Marian Vaross nas
vyznamny predchodca.

Katarina Bajcurovd

Slovenskd ndrodnd galéria, Bratislava
katarina.bajcurova@sng.sk
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Classics of Modernism (Martin Benka and Ludovit Fulla)
through the Eyes of Marian Vaross
Summary

This contribution was presented at the symposium Myslienkovy
odkaz Mariana Virossa (The Ideological Legacy of Marian Viiross)
organized by the Association of Modern Art Theoreticians
and Critics and the Slovak Academy of Sciences on February
20, 2013 at the Bratislava City Gallery on the occasion of what
would have been Vaross’s 90th birthday.

Marian Vaross (1923 - 1988) was a philosopher, aesthetician

- axiologist and art historian. He studied Slovak and
philosophy at the university in Bratislava before going on to
do graduate work at the Sorbonne (1945 - 1947) and Cambridge
(1947 - 1948). In 1952, he began working at the Slovak Academy
of Sciences where he participated in the establishment of the
Cabinet of Art Theory and History; this was the forerunner

of the Institute of Art Theory and History (where he served

as head until 1970). During the period of Normalization, he
was persecuted due to political reasons and transferred to the
Slovak National Gallery as an administrative worker (until
1984). In the 1950s, he worked in the field of art journalism
which in the beginning ideologically conformed with the
times, and in the field of art history with an emphasis

on the beginning of Slovak artistic expression in the 20"
century. He published a monumental encyclopedic overview
entitled Slovenské vytvarné umenie 1918 - 1945 (Slovak Fine Art
1918 - 1945; Bratislava: SVKL, 1961), and was also the author of
monographs of several artists. This study critically analyzes
the development of his opinions regarding the work of two
artists of Slovak Modernism which he published in several
monographs: Martin Benka (Bratislava : Tvar, 1952; Bratislava

: SVKL, 1955; Bratislava : Tatran, 1981) - he returned to this
work three times in monographs in the course of almost
three decades; and Ludovit Fulla (Bratislava : SVKL, 1955). The
aim of this contribution was to formulate the baselines of

the “personal case study” which monitors the development
of Vaross’s opinions regarding the work of both artists. It
shows how his art historical perception reflected his personal
attitudes, taste, etc., but also a wider anchoring in time and
in the social and cultural context, and how it became an
instrument and tool for the sometimes more open and other
times more hidden intellectual and ideological intentions, and
cultural and political goals and intents.

English by Elena & Paul McCullough

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013
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Talianska malba / Italian Painting

Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2013, 243 s., ¢b. a far.
obr., bibliografia.

[Kat. vyst.] Bratislava, Slovenska narodna galéria

- Esterhazyho paldc, 20. jina - 17. novembra 2013. ISBN 978-80-
8059-174-8

Italské malifstvi 14. - 18. stoleti ve slovenskych statnich

a soukromych sbirkach nebylo jako celek aZ dosud odborné
zpracovano. Pokud byla dila italské provenience v minulosti
predstavovana vefejnosti, tak vzdy jako soucast starého
evropského uméni spolu s dalsimi artefakty, tak jako v pripadé
retrospektivni piehlidky umélecké tvorby do roku 1800, kterou

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

1. Francesco Rosa: Filozof

Olej na platne, 114 x 93cm
Bratislava, Slovenska narodna
galéria (O 360)

Foto: Pavol Breier

1. Francesco Rosa: The Philosopher
Oil on canvas, 114 x 93cm
Bratislava, Slovak National
Gallery (O 360)

Photo: Pavol Breier

v roce 1928 zorganizovala Umélecka beseda, dale v pripade
Vystavy obrazii starych svétovych mistrii 15. - 19. stoleti, usporadané
v roce 1946 Slovenskym muzeem, a Vystavy obrazii starych mistri,
ktera probéhla ve Slovenské narodni galerii v roce 1949.
Umélecka dila italského ptvodu, z nichZ nejvétsi prostor
zaujimaji obrazy, zastoupena na reprezentativni prehlidce
konané ve Slovenské narodni galerii od 20. ¢ervna do

17. listopadu 2013 pod nazvem Talianska malba, se do ¢asti
Hornich Uher, kterou dnes zaujima Slovensko, dostavala
vyhradné jako importy, jejichZ ptvodni funkci dnes bud
vibec nezname, nebo jen tusime. Pivodné byla prevazné
soucasti uméleckych sbirek, které vlastnili uhersti aristokraté
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2. Francesco Rosa: Filozof
Olej na platne, 114 x 92cm
Sucasny vyskyt neznamy
Foto: archiv Eduarda Safafika
seniora

2. Francesco Rosa: The Philosopher
Oil on canvas, 114 x 92cm

Present location unknown

Photo: the archive of Eduard
Safafik senior

e
e b o

¢i jejich rodiny, z nichz nejvyznamnéjsimi byli Palffyové

a Andrassyové, majici ptivodné statky na dneSnim slovenském

tuzemi. Mezi uménimilovnymi ¢leny téchto zimoznych
avzdélanych rodin zvlasté vynikl hrabé Jan Palffy (1829 -

1908), z jehoz zamk Kralova u Sence (napf. ¢. kat. I11.1.; II1.2.;

I11.4.; I11.9.; VI.1.5.; VI.1.6.; VI.2.1.; VIIL.5.) a Bojnice (C. kat.
1.2.) se po jeho smrti dostala do zemského muzea (pozdéjsiho
Slovenského muzea a od 1977 do sbirky Starého evropského
malifstvi Slovenské narodni galerie) cela fada kvalitnich
malifskych dél. Z dalsi linie rodiny Palffy drZzici do roku 1945
Hrad Cerveny Kameni (dnes sou¢ast Slovenského narodniho
muzea) pochazi cenny soubor italské majoliky 16. - 18. stoleti
rovnéz zaClenény do vystavy. Dalsi artefakty expozice pak
tvori akvizice uskute¢néné od 50. let 20. stoleti skrze nakupy
z antikvariata v Praze a Brné (C. kat. I11.5.; VI.2.6.; VIL.1.5.) Ci
prevody z Narodni galerie v Praze pred rokem 1993.

Vystavu umeéleckych dél dnes uloZenych ve sbirkach Slovenské

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

narodni galerie, Galerie mésta Bratislavy, Slovenského
narodniho muzea (Mizeum Bojnice, Mizeum Cerveny
Kamen, Mizeum Betliar), Muzea Spise (Spisska Nova Ves),
Zapadoslovenského muzea v Trnavé a dal$ich instituci,
doplnénou o exponaty ze slovenskych soukromych sbirek
(¢. kat. I1.1.4.; I1.2.4.; VL.3.1.; VIL.1.1.; VIL.1.3.; VIL.1.4.; VIL.1.8.)
a o dva exponaty z Museo Biblioteca Archivio v Bassano del
Grappa (C. kat. VII.2.1.; VIIL.4.), pfipravila kuratorka sbirky
Starého evropského malifstvi Zuzana Ludikova. Hlavnim
podnétem k uspofadani vystavy italského malitstvi bylo,
podle jejich slov, uméleckohistorické zhodnoceni nékolika
recentnich pfirtastka sbirky, véetné novych atribuci

a interpretaci jiz dfive zapsanych artefakta.

Zuzana Ludikova je také autorkou koncepce katalogu, ktery
vystavu ve Slovenské narodni galerii doprovazi.

Katalog Talianska malba / Italian Painting je uveden tfemi
statémi pojednavajicimi o italském umeéni v kontextu
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politickych, hospodatskych a socidlnich déjin Uher,

o obchodnich a kulturnich kontaktech stfedovékych a rané
novovékych Uher s Italii, o aristokratickém sbératelstvi
rozvijejicim se od druhé poloviny 18. stoleti a rovnéz o vzniku
narodnich muzei béhem 19. stoleti na izemi Uher. Jak vyplyva
ze studie Zuzany Ludikové, pfevazna ¢ast uméleckych poklada
shromazdovanych od druhé poloviny 18. stoleti uherskou
Slechtou se na prelomu 19. a 20. stoleti dostala do Muzea
krasnych uméni (Szépmiivészeti Mizeum) v Budapesti,
zbytek, zahrnujici prevazné sbirky ¢i jednotlivé umélecké
pfedmeéty z hradi a zamk na dnesnim Slovensku, se od
pocatku dvacatého stoleti stal postupné soucasti slovenskych
muzei a galerii, konkrétné Slovenského muzea. Pii Cteni stati
,Jeden z motivl zaloZeni statni obrazarny“ se vsak nelze
ubranit dojmu, Ze vice nez na historii sbératelstvi a pocatek
vefejnych muzei na Slovensku je vétsi duraz kladen na vznik

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

3. Francesco Rosa: Filozof

s otvorenou knihou

Olej na platne, 113 x 95cm
Sucasny vyskyt neznamy
Foto: archiv Eduarda Safafika
seniora

3. Francesco Rosa: The Philosopher
with an Open Book

Oil on canvas, 113 x 95cm

Present location unknown

Photo: the archive of Eduard
Safafik senior

madarského Muzea krasnych uméni v Budapesti. Hloubéji

a analytictéji cilenou studii geneze slovenskych sbirek a muzei
zde bohuzel postradame.

Koncepce vystavy Zuzany Ludikové spociva nejen v prezentaci
ruznorodého materialu italské provenience (obrazy, grafika,
keramika), ale ziejmé i v jakémsi pokusu o , korpus” italské
malby ve slovenskych sbirkach, nebot jak sama autorka uvadi:
- Uzavieni expozic kvuli planované rekonstrukci Slovenské
narodni galerie umoznilo shromazdit vétsi mnozstvi dél
italské provenience“. To ¢astecné vysvétluje metodologickou
nedislednost ve vybéru exponatti i skute¢nost, Ze se na
vystaveé vedle Spickovych a uméleckohistoricky provéfenych
dél objevuiji i dila sice zrestaurovana, ale po umélecké strance
¢i kvalité méné hodnotna az druhotada. Podle recenzentova
nazoru méla Zuzana Ludikova vystavit pouze chef d'oeuvres
slovenskych sbirek a ty také zevrubné kriticky zhodnotit.
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Zpracovani velkého mnozstvi obrazi pochazejicich z raznych
malifskych skol je tkol nadmiru obtizny a vyzadoval by
mnohem vice ¢asu, neZ Zuzana Ludikova zfejmé méla. Pak

by se nemohlo stét, Ze v katalogu u skute¢né vyznamnych

dél chybi nékteré zavazné a podstatné informace, véetné
literatury, a jejich analyza je nékdy spise povsechného
charakteru (srov. komentar ¢. kat. VII.1.4.). Nespornym
pfinosem prace Ludikové vsak je, Ze, byt se ¢asto dostala do
rozporu s domacimi autoritami, k mnohym malifskym dilm
pristupovala na téchto zcela nezavisle a nebala se novych
interpretaci a atribuci.

Na rozdil od vystavy jsou exponaty v katalogu logicky fazeny
chronologicky, tj. podle doby jejich vzniku. Prvni kapitola,
kterou zpracoval Dusan Buran, se vénuje gotickému malifstvi
od 14. do 15. stoleti, kde vynika prosluly Bojnicky oltdr (C. kat.
1.2.), ktery vytvorila dilna florentského umélce Nardo di
Cione ve spolupraci s Andreou di Cione, zv. Orcagna po roce
1350 v prostiedi augustinianskych eremita v Pise, jak se
hypoteticky uvadi ,,na zakladé hagiografického programu

s akcentem na svétce-poustevniky a pfitomnosti poutnika

sv. Raniera, rodaka z Pisy mezi dominantnimi postavami“
oltate (Barbora Glockova, 1998). Statuta bolognské univerzity
(€. kat. 1.7.) z doby po roce 1317 na 9 pergamenovych foliantech
(Slovensky narodni archiv - Knihovna Bratislavské kapituly)
jsou sice ve slovenském prostiedi raritou, nicméné vyzdoba
inicial po umeélecké strance nijak nevynika, a proto nebylo
podle recenzentova soudu nutné je do vystavy i katalogu
zatadit.

Druhou kapitolu zpracovala jiz kuratorka vystavy Zuzana
Ludikova. Zavadi nas v ni do severoitalského prostiedi

16. stoleti, zvlasté do Toskanska a Benatek. Z florentské

Skoly zde za zminku stoji zvlasté malifsky kvalitni Madona

s ditétem (C. kat. 11.1.2.) pfipsana Ludikovou zcela opravnéné
malifi Antoniovi del Ceraiolo (¢inny 1520 - 1538) pusobicimu

v dilné Ridolfa Ghirlandaia (1483 - 1561), oficidlniho malife
florentské signorie a rodu de Medici. Ve druhé poloviné

16. stoleti, pfesnéji mezi lety 1570 - 1574, vznikl podle autorky
katalogového hesla pozoruhodny obraz predstavujici Krista

v predpekli (C. kat. 11.1.4.), jehoz autorem byl Francesco
Morandini, zv. Il Poppi (1544 - 1597). Obraz namalovany ve
stylu internacionalniho manyrismu, v Italii napft. blizky
podobnym diliim janovského Luky Cambiasa (1527 - 1585)
vytvofenym rovnéz v 70. letech (napi. Diana a Kallisto,

Kassel, Museumslandschaft Hessen Kassel; Pariduv soud,
Praha, Strahovska obrazarna), byl dlouhou dobu pfipisovan
Domenicovi Beccafumimu (1486 - 1551). AZ na zakladé dvou
kreseb (Pafiz, Musée du Louvre) shodné pfipisovanych
Morandinimu, které zachycuji podobné figuralni typy i pohyby
figur, jej Zuzana Ludikova ptifadila k dilu tohoto Zaka Giorgia
Vasariho (1511 - 1574), doyena florentského manyrismu.

Obraz Svaty krdl Osvald (C. kat. I1.2.1.), kterého mezi 1500 - 1503
vytvoril benatsky malif Jacopo de’Barbari (mezi 1460 - 1470,
kolem 1516), ptisobici za Alpami ve sluzbach némeckych
kniZat, v€etné cisafe, a pozdéji ovlivnény tvorbou Giovanniho
Belliniho (asi 1430 - 1516), pochazi ze sbirky rodiny Andrassy na
hradé Krasna Horka. Dilo sice podle nazoru recenzenta nepatfti
k nejlep$im malifovym pracim (srov. zvlasté ,modelace” prstii
na rukou), avSak o jeho autorstvi ani o urceni protagonisty
platna nelze pochybovat.

Benatska skola, tradi¢né povazovana za protip6l florentské,
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je zastoupena rovnéz pozdné manyristickym dilem
predstavujicim dosud neidentifikovany Historicky vyjev

Z Bendtek (C. kat. I1.2.4.). Odmyslime-li si nékteré znaky
svétské moci, jako jsou napf. cisaiska koruna, jablko, mec¢ ¢i
R4d zlatého rouna, mame pfed sebou vyjev, ktery bychom
mohli oznacit jako ,,Kralovna ze Saby pied Salomounem®,

Neni vylouceno, Ze malif zde vytvoril jakousi paralelu mezi
znamym biblickym vyjevem a konkrétni historickou udalosti,
kterou bohuzel zatim nezname.' Ludikova obraz pfipsala
malifi z okruhu proslulého Palmy il Giovane (1544 nebo 1548
-1628) Andreovi Michielimu, zv. Vicentino (kolem 1542 - kolem
1617), kterého Marco Boschini oznacil jako ,maestro di gran
macchia di colorito”. Podle recenzentova nazoru obraz namaloval
spiSe Paolo Piazza (kolem 1557 - 1621), cCemuZ by nasvédcovala
typologie figur i hlav, nez Vicentino, v jehoz tvorbé prevazoval
dekorativni styl orientovany na Veronesa, v€etné reminiscenci
na Tintoretta, které zvlasté pozorujeme na jednom ze
stéZejnich Vicentinovych dél Smrt Niobinych déti z Obrazarny
Prazského hradu. Paolo Piazza, ktery vstoupil do kapucinského
fadu a prijal fadové jméno Fra Cosimo (Cosmas), pusobil kolem
roku 1600 rovnéz v Praze, kde se zdrZoval v klastefe kapucint
na Hrad¢anech, Innsbrucku a v Rimé. Na konci Zivota ptisobil
opét v Benatkach.

Obraz Rodinny portrét, zde od neznamého severoitalského
malife (€. kat. I1.1.7.), bychom spiSe nez k florentské skole

méli zatadit do lombardského prostiedi, mozna do okruhu
Sofonisby Anguissoly (1532 nebo 1540 - 1625 nebo 1632) ¢i
Bernardina Campiho (1522 - 1591).

Ve tieti kapitole se dostavame do prostfedi papezského

Rima v 17. stoleti, kde na po¢atku stoleti umeélecky vystoupil

i Annibale Carracci (1560 - 1609), v jehoZ dilné vznikl kolem
roku 1587 obraz Latona a sedldci (. kat. III.1.). Platno je znadmé
rovnéz z dalsi verze uchovavané v arcibiskupské sbirce

81 x 72cm). Bratislavské dilo, o jehoz vlastnoru¢nosti nemtize
byt pochyb, o ¢emz svédéi i graficky list Hieronyma Trudona
(doloZen kolem 1680) a Cesara Fantettiho (doloZzen v Rimé 1673
-1675), a které je totozné s obrazem nachazejicim se diive ve
sbirce kniZat Rocca d’Aspide v Palazzo Filomarino v Neapoli,
zcela jisté kromérizskému predchazelo, jak nasvédcuje velmi
spontanni, hutna a §tavnata malba, kterou 1ze charakterizovat
jako ,,in prima“ a proto neni vylouceno, Ze se jedna o prototyp
tohoto zobrazeni. Naproti tomu kromérizské dilo (datované
Brogim mezi 1588 - 1590) je malifsky uhlazenéjsi, dalo by se
fici klasizujici, vice akademické. Oba obrazy jsou po umélecké
strance naprosto rovnocenné a v Zzadném pripadé nelze
kvalitu bratislavského obrazu podcenovat. Oznaceni tohoto
mistrovského dila za repliku zde proto neni na miste.

V Rimé pusobil i malif Francesco Vanni (1563 - 1610),
pochazejici ze Sieny, autor obrazu Marie Magdalena (C. kat.
I11.4.), v jehoZ stylu se jiz hlasi novy barokni nazor a ktery
prevedl do grafické podoby Raphael II. Sadeler (1584 - 1627/
1632). Caravaggitv vliv na uméleckou tvorbu mnohych v Rimé
¢innych malift doklada pozoruhodné platno Kristus padd pod
Krizem (C. kat. II1.5.) pfipsané Francescovi Bonerimu, zv. Cecco
da Caravaggio (¢inny mezi 1600 - 1630). JiZ jen pouhé srovnani
zptisobu modelace nahych muzskych tél a typiky obliceji na
bratislavském dile s jino$skou figurou a tvafi na Ceccovych
obrazech Sv. Jan Krtitel u pramene (Benatky, sbirka Pier Luigi
Pizzi) a jeho modifikaci Amor u pramene (neznamo kde) plné
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podporuje atribuci tomuto legendarnimu Caravaggiovu
spolupracovnikovi (Raffaello Causa, 1972; Gianni Papi, 2012).
Pod Caravaggiovym vlivem pracovali i Antiveduto Gramatica
(1569 - 1626) a mladsi Angelo Caroselli (1585 - 1652), kterym
Zuzana Ludikova pripsala obrazy Stéti sv. Jana Krtitele

(€. kat. I11.7.) a Kristus a setnik z Kafarnaum (C. kat. I11.8.), oba

s kompozici sestavenou z polopostav a s temnosvitnym
svételnym rozvrhem. Z tohoto eklektického proudu se
ponékud vymyka na kameni (paragone) malovana Madona

s ditétem, malym sv. Janem Krtitelem a sv. Frantiskem z Assisi

(€. kat. I11.9.) z dilny veronského malife naturalizovaného

v Rimé Alessandra Turchiho (1578 - 1649). Za pozornost stoji
rovnéz zde poprvé publikovany obraz ze soukromého majetku
predstavujici jednoho z Apostolii (¢. kat. IT1.10.), kterého
Ludikova pfipsala, zcela opravnéné, dalsimu caravaggistovi
puivodem z Francie Nicolasi Tournierovi (1590 - 1639), jehoz
¢innost v Rimé je bezpec¢né doloZena v druhém desetileti

17. stoleti. Exkurz do lombardského Milana pfedstavuje
vynikajici Krest Krista (C. kat. I11.2), ktery vytvoril Giulio
Cesare Procaccini (1574 - 1625). Obraz pochazi z byvalé sbirky
Jana Palffyho na zamku v Kralové u Sence. Byt se jedna

o rozmérny, malifsky velmi kvalitni a navic signovany obraz,
jeho ptivodni funkci a starsi provenienci se bohuzel doposud
zjistit nepodaftilo a ztstava jen u hypotéz.

Soucasti vystavy a katalogu je rovnéz IV. a V. oddil vénovany
grafické tvorbé a majolice, které sem podle nazoru recenzenta
nepatiia zaslouzily by si samostatné vystavy, uz i vzhledem ke
kvalité italské majoliky z Hradu Cerveny Kamen (sbirka Karola
Palffyho). vybér grafickych listt (Jacques Callot, Stefano della
Bella) pak neni béZnému navstévnikovi vystavy i Ctenafi
katalogu zcela jasny a k vystavovanym malifskym dilim
nema zadny blizsi vztah.

S malifstvim 17. stoleti ve Florencii, Bologni, Milané

a Neapoli nas seznamuje dalsi ¢ast vystavy a katalogu

- Sesta. Do Florencie Medicejskych velkovévodt nahlédneme
prostiednictvim mimoiadné kvalitniho Sv. Sebestidna (¢. kat.
VI.1.5.) od Lorenza Lippiho (1606 - 1665). Obraz Lipimu pfipsala
rovnéz Zuzana Ludikova, ktera upozornila i na Lippiho kresbu
ve Stockholmu zobrazujici svétce se $ipy v rukou. Ta vznikla
zfejmé v souvislosti s bratislavskym dilem, nebot jak Ludikova
uvedla, v Lippiho oeuvre neni jiny sv. Sebestidn znamy.
Autorka katalogu dale nové zatadila Kajici Mafi Magdalénu

(€. kat. VI.2.1.) a Abrahdma a andéle (C. kat. VI.2.2.) do malifské
tvorby pocetné bolognské rodiny Gennari, ktera vedla

velkou dilnu, v niZ vyrtstal i Giovanni Francesco Barbieri,

zv. Guercino (1591 - 1666). Guercinovské typy i pouzivani

gest v kompozicich s polopostavami sledujeme i na obou
zminénych dilech, které tento velky virtuéz malby pozdéji
ovlivnil.

Lombardské Seicento je zastoupeno vynikajici Sv. Agdtou

(€. kat. VI.2.6.), kterou vytvofil milansky malif Carlo Francesco
Nuvolone (1609 - 1662) a Neapol reprezentuje Pacecco De Rosa
(1607-1656) obrazem Sv. Kateriny Alexandrijské (C. kat. V1.3.1)
datovanym v souvislosti se slohové podobnym Zvéstovdnim

z neapolského kostela San Gregorio Armeno do doby kolem
roku 1640.

Benatské Seicento a posléze i Settecento je na vystavé poCetné
zastoupeno celou fadou pozoruhodnych dél v katalogu
zatazenych do kapitoly sedmé a osmé.

Objevem Zuzany Ludikové se zde stal napiiklad mensi obraz
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na dievéné desce Jezis obsluhovany andély (€. kat. VIL.1.1.), zde
pripsany dilné Domenica Fettiho (kolem 1589 - 1624), jednoho
ze zakladateli novobenatské skoly. Obraz dlouho zarazeny
mezi flimské malife pfedstavuje jednu z verzi tématu, ktera
vSak zastala v horni partii kompozice vyjimecné neofezana.
Vynikajici malbu 1ze snad dokonce povaZovat za prototyp

majetku Hypolita Delaroche, ktery byl v roce 1803 drazen

v PafiZi. Nazor Ludikové, Ze obraz je replikou, bude proto
zapotfebi, tak jako v pfipadé Carracciho Latony, zrevidovat.
Nesporné mistrovskym dilem je i Kimén a Pera (Starofimska
dobroc¢innost, ¢. kat. VII.1.2.), které Ludikova pfipsala

s otaznikem neznamému janovskému malifi z okruhu
Bernarda Strozziho (1581/1582 - 1644). Tento atribu¢ni

pokus nelze tak zcela vyloucit, recenzentovi se viak jako
problematictéjsi jevi navrzena datace obrazu do let 1660

- 1680, coz je vzhledem k naturalistickému modu a zvlastnimu
stylu dila termin pfilis pozdni. Bratislavsky obraz prekvapi
naprosto ojedinélym podanim znamého tématu starofimské
dobrocinnosti. Zatimco na vSech dalsich zobrazenich
Kimoéna a Pery malifi pfistupovali k tématu bud s respektem,
nebo jako k erotickému objektu, zde jsme svédky naprosto
odlisné situace, kdy mame co Cinit se scénou s ironickym
podtextem. Starcova tvai vynorujici se z temné cely nenese
rysy uctyhodného stafi, ale je stazena v grimasu, muz mléko
z prsu nesaje, nybrz je la¢né chyta do otevienych tst. Jakoby
se zde malif spiSe vysmival starcové vilnosti, nez premyslel
o zobrazeni prikladu povinnosti k rodi¢tim a vdécné lasky
nebo o sexualné motivovaném vyjevu. Expresivita zobrazeni
je v tomto pripadeé zcela neobvykla a neni proto vylouceno, ze
je umélcovou osobni zpovédi o ném samém ¢i vypovédi o svété
kolem ného. Podle recenzentova nazoru by autorem obrazu
mohl byt Luca Giordano (1634 - 1705), ktery ovlivnil celou
generaci benatskych malitft po¢inaje polovinou stoleti, kdy
se v Benatkach poprvé objevil. Svéd¢i o tom nejen typologie
robustni Zenské figury s nacervenalymi stiny ve tvafich,

ale i stafecka Kimoénova tvar, ktera pfipomina Lukovy tvarie
apostolt nebo filozoft prevzatych z Riberovych dél. Obraz
muzeme na zakladé Lukova slohového projevu snad zaradit
mezi jeho rana dila, vznikla v rozmezi 1650 - 1652 v Neapoli
pied jeho pobytem v Rimé.

Dal$im pozoruhodnym dilem vystavy je obraz Filozofa (C. kat.
VIIL.1.4.), oznaceny Ludikovou ne ptilis stastné za Kabalistu,
dfive pfipsany Karlem Vaculikem Antoniovi Zanchimu

(1631 - 1700). Bibliografie hesla je netplna - v poznamkach
citovani Gamulin a Riccoboni jsou jen obecné udavani bez
konkrétnich pfikladi; v pozn. 3 citovana Marie Magdalena

z Madridu nabizena jako srovnani s Zanchim neni jeho

dilo, ale prace jiného benatského malife Pietra Negriho

(1628 - 1679), pochazejici z cerninské sbirky. Vyloucime-li
Zanchiho, domnivame se, Ze dilo 1ze pripsat - stejné jako dva
zbyvajici obrazy z této série, v katalogu vSak neuvedené - spise
janovskému umeélci Francescovi Rosovi (+1687), pusobicimu

v Rimé a Benatkach, jehoz manyrovany naturalismus el

ve stopach Langettiho a Lothova tenebrismu.? Rosa, ktery
zemiel v Rimé v roce 1687, pracoval v Benatkach kolem roku
1670. Zuzana Ludikova v bibliografii k heslu uvadi katalog
Marie Malikové Staré svetové umenie z roku 1960, v némz byl
obraz povazovan za dilo ,,Jana Kupeckého, Studia geometra“
(¢. kat. 17). V tomto piipadé se Malikova nepochybné
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odvolavala na predchozi literaturu, kterou nebylo obtizné
dohledat, a sice na Alexandra Nyariho, ktery cituje dva obrazy
ve sbirce advokata Olgyaye v Bratislavé (sem piesly darem
kolem roku 1828), piedstavujici , Filozofy“, oba se svitkem
papiru.® Tuto referenci pak pfevzal Eduard Safafik senior, ktery
pripomina jesté predchozi provenienci v kolekci byvalého
galerijniho feditele barona Udvaryho a o autorstvi Kupeckého
vyslovuje pochybnosti (pozdéji je v rukopisnych poznamkach
[archiv Eduarda A. Safarika] zcela odmitnul) s poukazanim

na vyraznou zeleno-Cervenou barevnost odévu filozofa, jakou
malif nikdy nepouzival.*

Po roce 1928 se oba obrazy nachazely u dr. Kuchty, advokata

v Bratislaveé (obr. z archivu Eduarda Safafika seniora). Eduard
Safafik senior je jeSté opatrné nazyval ,Mannergestalten”
(Muzské postavy), ale nepochybné zobrazuji dva antické,
bohuzel neidentifikovatelné, Filozofy. K této dvojici patfilo
puvodné jesté jedno dalsi platno tychz rozméra, znazoriujici
Filozofa s otevienou knihou (olej, platno, 113 x 95 cm; obr.

z archivu Eduarda Safafika seniora), patfici dfive s jistotou
témuz majiteli a k téZe sérii, jejiz pivodni rozsah bohuzel
neumime stanovit.’

Naopak jisté pfipsani Zanchimu nalezneme v piipadé Obrizky
Mojzisova syna (€. kat. VII.1.5.). Obraz puvodné povazovany

za dilo Luky Giordana s Zanchiho autorstvim spojil Ladislav
Daniel (2007). RovnéZ i obraz Achilles a dcery krile Lykoméda

(€. kat. VIL.1.8.) nebyl ptivodné spojovan se jménem Antonia
Molinariho (1655 - 1704), Zanchiho Zika. Do oeuvre tohoto
umélce byl zafazen aZ v roce 2004 a 2005 italskymi badateli
Denisem Tonem a Albertem Craievichem. Je s podivem, Ze tato
spravna atribuce nebyla slovenskymi odborniky (Ivan Rusina),
az na Ludikovou, akceptovana.®

Z benatského malifstvi Settecenta prezentovaného na vystavé
muZe zaujmout napfiklad nové zhodnoceny obraz Boha Otce

(€. kat. VIII.1.) Ludikovou pfipsany Giovannimu Battistovi
Piazzettovi (1683 - 1754) na zakladé grafického materialu
vztahujiciho se k malifskému dilu.

Pozoruhodny a maliisky kvalitni rokokovy Portrét lékare (C. kat.
VIIL. 5.), ktery pravdépodobné vytvofil Alessandro Longhi (1733
-1813), nas privadi témérf na samy zavér katalogu i vystavy. Na
tomto misté je nutné vystavu vyzdvihnout jako chvalyhodny
pocin, nebot podobné piehlidky starého evropského uméni,
které vyzaduji zvlast narocnou pripravu, nejen po strance
badatelské, ale i restauratorské, nejsou na Slovensku, ale
napiiklad ani na Moraveé ¢i v Cechach pfilis Castou zaleZitosti.
Byt jsme zde upozornili na nékteré nedostatky katalogu, ktery
byl k vystavé vydan, jeho nespornym pfinosem je, Ze poprvé

v novodobé historii shromazduje vétsi soubor italskych obrazu
ze slovenskych sbirek. Mnoha zde predstaven4, ale i na tomto
misté nepublikovana $pickova dila se do budoucna jisté stanou
vyzvou k dalsi uméleckohistorické a znalecké praci nejen
autorce samé, ale i dalsim badatelum.’

Zdenék Kazlepka

Moravskd galerie v Brn€, Brno
zdenek.kazlepka@moravska-galerie.cz
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1Zuzana Ludikova navrhuje (istni sdéleni recenzentovi) téma ,Zasnuby
(¢i svatba) Katefiny Cornaro s kyperskym kralem Jakubem I1.“ Podle
recenzentova nazoru vSak malif, i kdyZ nezil v dobé, v niZ se tato udalost
odehréla, nemohl svévolné nakladat jak s cisaiskymi insigniemi, tak

s vékem zobrazenych osob, nebot Katefiné bylo v dobé, kdy se vdavala,
¢trnact let. Snad zde byla zobrazena scéna ,Katefina Cornaro pred
cisafem Maxmilidnem 1. jisté to vSak neni.

2 Srov. napf. Tityos rozsapany supem in: PALLUCCHINI, Rodolfo: La pittura
veneziana del Seicento, II. Milano : Alfieri, 1981, obr. 938.

3 NYARI, Alexander: Der Portratmaler Johann Kupetzky. Sein Leben und
seine Werke. Wien - Pest - Leipzig : Hartleben, 1889, s. 121, €. 164-165.
*SaraRiK, Eduard: Joannes Kupezky, Prag : Orbis, 1928, s. 83-84, ¢.72a 73,
olej: kazdy 114 x 92 cm.

5 0 rozsahu podobnych sérii srov. FERRARTI, Oreste: L'iconografia dei
filosofi antichi nella pittura del sec. XVII in Italia. In: Storia del’Arte, 57,
1986, s. 103-181, obr. 1-87.

¢ Molinarimu lze s jistotou pfipsat i sem nezafazeny obraz, ktery pochazi
ze sbirky Galerie mésta Bratislavy, inv. ¢. A 4595 (olej, platno, 213 x 149 cm).
Na platné ovalného formatu je patrné zobrazena biblicka scéna, kterou
nelze bez znalosti kontextu dila jednozna¢né identifikovat (1zak, Rebeka
a Jakob? Sv. Jan Kititel se svymi rodi¢i v krajiné? apod.). Srov. Papco, Jan:
Rakdusky barok a Slovensko, I. Bojnice : SNM, 2003, s. 178-179, €. 82: Strudel,
Peter (?); Altomonte, Martin (?); MOLINARI, Antonio (?), Sv. Jan Kititel

v pousti (?). CRAIEVICH, Alberto: Antonio Molinari. Soncino : Edizioni dei
Soncino, 2005, obraz neuvadi.

7 Za cenné rady a pripominky vdé¢im prof. Eduardu A. Safarikovi.
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Talianska malba / Italian Painting

Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2013, 243 pp., b/w and
col. ills., bibliography.

[Exhibition catalogue] Bratislava, Slovenska narodna galéria
- Esterhazy Palace, 20th June - 17th November 2013. ISBN 978-
80-8059-174-8

Thus far the body of Italian paintings from the 14th - 18th
centuries housed in Slovak state and private collections have
not been the subject of expert research. Whenever works of
Italian provenance were exhibited to the public in the past,
they were always connected to older European art along

with other artefacts, as was the case with the retrospective
exhibition of artworks to the year 1800, which was organised
by the Umélecka beseda [Artistic Society] in 1928, the Exhibition
of Paintings by Old Masters from the 15th - 19th Centuries, which
was organised in 1946 by the Slovak Museum, and in 1949 the
Exhibition of Paintings by Old Masters, which was held in the
Slovak National Gallery. The Italian artworks being presented
at the exhibition held in the Slovak National Gallery from

20 June until 17 November under the title of Italian Painting
principally consist of paintings which reached parts of

Upper Hungary, today’s Slovakia, exclusively as imports, the
original purpose of which is no longer known or is only hinted
at. Originally, they mostly formed part of art collections
owned by Hungarian aristocrats and their families, the best-
known of whom were the Palffy and Andrassy families, who
originally owned estates in what is now Slovakia. Particularly
significant amongst the art-loving members of these wealthy
and educated families was Count Jan Palffy (1829 - 1908).
Following his death a whole range of high-quality artworks
from his stately homes at Kralova pri Senci (e.g. cat. no. IIL.1.;
I11.2.; ITL.4.; I11.9.; VI.1.5.; VL.1.6.; V1.2.1.; VIIL.5.) and Bojnice
(cat. no. I.2.) were acquired by the provincial museum (later
the Slovak National Gallery and since 1977 the Slovak National
Gallery’s Old European Painting collection). From another
branch of the Palffy family comes a valuable collection of
Italian majolica from the 16th-18th centuries, held until 1945
in Cerveny Kameti Castle (today part of the Slovak National
Museum), which is also part of the exhibition. Other items

at the exhibition have been acquired since the 1950s through
purchases at antique shops in Prague and Brno (cat. no. IIL.5.;
VI1.2.6.; VIIL.1.5.), or were transferred from the National Gallery
in Prague before 1993.

The exhibition of artworks which are today kept in the
collections of the Slovak National Gallery, City Gallery of
Bratislava, the Slovak National Museum (Bojnice Castle
Museum, Cerveny Kamen Castle Museum, Betliar Museum),
Museum of the Spis Region (Spisska Nova Ves), the West
Slovakian Museum in Trnava and other institutes, augmented
with items from private Slovak collections (cat. no. I1.1.4.;
11.2.4.; V1.3.1.; VIL.1.1.; VIL.1.3.; VIL.1.4.; VII.1.8.) and two
exhibits from the Museo Biblioteca Archivio in Bassano del
Grappa (cat. no. VIL.2.1.; VIIL.4.), was organised by the curator
of the Old European Painting collection, Zuzana Ludikova. In
her own words, the main impetus for organising an exhibition
of Italian painting was the need for an art-historical
evaluation of several recent acquisitions, including new
attributions and interpretations given to artefacts that had
already been registered.
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Zuzana Ludikova also wrote the catalogue which accompanies
the exhibition at the Slovak National Gallery.

The Italian Painting catalogue is in three parts, dealing with
Italian art in the context of the social, political and economic
history of Hungary, the economic and cultural links between
Hungary and Italy in the Middle Ages and early modern age,
and aristocratic collections developing from the second half
of the 18th century and the emergence of national museums
in 19th-century Hungary. As emerges from Zuzana Ludikova’s
studies, the majority of the artistic treasures collected by the
Hungarian nobility since the second half of the 18th century
found their way to the Museum of Fine Arts (Szépm{ivészeti
Muzeum) in Budapest at the turn of the 20th century, while
the remainder, which consisted mainly of collections or
individual works of art from castles and stately homes in
today’s Slovakia, gradually became part of Slovak museums
and galleries, specifically the Slovak Museum, from the start
of the 20th century.

When reading the article “One of the Motives for the
Founding of the State Picture Gallery” one cannot help but
feel that greater emphasis is placed on the foundation of the
Hungarian Gallery of Fine Art in Budapest than on the history
of collecting and the start of public museums in Slovakia.
Unfortunately, a deeper and more analytic study of the genesis
of Slovak collections and museums is lacking.

The idea behind Zuzana Ludikova’s exhibition lies not only in
the presentation of various works of Italian origin (pictures,
graphic designs, ceramics), but also in an attempt to present
the “corpus” of Italian painting in Slovak collections, since,
as the author herself writes, “... the closure of expositions

due to the planned reconstruction of the Slovak National
Gallery meant that a greater number of Italian works

could be gathered together.” This partly explains the lack

of methodological consistency in the selection of exhibits
and the fact that alongside excellent, historically verified
works there are also works which, despite having undergone
restoration, are of poorer, sometimes second-rate artistic
value. In the reviewer’s opinion, Zuzana Ludikova should only
have exhibited the chefs-d'oeuvres from Slovak collections and
should have submitted them to a thorough critical evaluation.
Processing a large number of paintings from various artistic
schools is an incredibly difficult task which would require
more time than Zuzana Ludikova evidently had. This would
have ensured the inclusion of important, fundamental
information in the catalogue, including the literature for
particularly important works, while their analysis could have
been more substantial (see commentary cat. no, VIL.1.4.).
However, one undoubted benefit of Ludikova’s work is that
she is often at odds with local experts and is not afraid to take
an independent approach and provide new interpretations of
many artistic works.

Unlike in the exhibition, the exhibits in the catalogue are
arranged in a logical chronological order according to their
period of origin. The first chapter, written by Du$an Buran,
looks at Gothic painting in the 14th and 15th centuries, where
the renowned The Bojnice Altarpiece (cat. no. 1.2.) particularly
stands out. It was created in the workshop of the Florentine
artist Nardo di Cione in cooperation with Andrea di Cione,
known as Orcagna, after 1350 in the environment of the
Hermits of St. Augustine in Pisa, as is hypothetically stated,
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“on the basis of a hagiographic programme with an emphasis
on saint-hermits and the presence of the pilgrim St. Rainer,

a native of Pisa, amongst the dominant figures” on the altar
(Barbora Glockova, 1998). The charter of Bologna University
(cat. no. I.7.) from the period after 1317, on nine sheets of
parchment (Slovak National Archive - Library of the Bratislava
Chapter House), is certainly a rarity in Slovakia; however, the
decoration of the initials is by no means outstanding from an
artistic point of view, which is why in this reviewer’s opinion
it was not necessary to include it in the exhibition and the
catalogue.

The second chapter was written by the exhibition’s curator,
Zuzana Ludikova. It introduces us to the north of Italy

in the 16th century, focusing on Tuscany and Venice.

As a representative of the Florentine school it is worth
mentioning here the skilfully painted Madonna with Child (cat.
no. I1.1.2.), correctly attributed by Ludikova to the painter
Antonio del Ceraiolo (active from 1520 - 1538), who painted in
the workshop of Ridolfo Ghirlandaio (1483 - 1561), the official
painter to the Florentine Signoria and the Medici family.
According to the author’s catalogue entry, in the second half of
the 16th century, between the years 1570 and 1574 to be exact,
an impressive painting representing Christ in Limbo (cat. no.
I1.1.4.) was created by Francesco Morandini, known as Il Poppi
(1544 - 1597). The picture was painted in the international
mannerist style in Italy and is similar to works by the Genoese
Luca Cambiaso (1527 - 1585), which were also created in the
1570s (e.g. Diana and Callisto, Kassel, Museumslandschaft
Hessen Kassel; The Judgment of Paris, Prague, Strahov

Picture Gallery). For a long time it had been attributed to
Domenico Beccafumi (1486 - 1551), but on the basis of two
drawings (Paris, Musée du Louvre) unanimously attributed to
Morandini, which show similar figural types and movements,
Zuzana Ludikova attributed the work to this pupil of Giorgio
Vasari (1511 - 1574), the doyen of Florentine mannerism.

The painting Holy King Oswald (cat. no. 11.2.1.), which was
created between 1500 and 1503 by the Venetian painter Jacopo
de’Barbari (1460 - 1470, circa 1516), who worked beyond the Alps
in the service of German princes, including the emperor, and
was later influenced by the work of Giovanni Bellini (circa
1430 - 1516), comes from the collection of the Andrassy family
at Krasna Horka Castle. Even though this is not the artist’s
best work (see in particular the “modelling” of the fingers),
there is no doubt as to its authorship or the purpose of the
protagonist’s canvas.

The Venetian school, traditionally seen as antithetical to the
Florentine, is also represented by a work of later mannerism,
the hitherto unidentified Historical Scene from Venice (cat. no.
I1.2.4.). If we leave aside certain insignia of worldly power,
such as the emperor’s crown, the orb, the sword and the Order
of the Golden Fleece, we have before us a scene which might
be described as “the Queen of Sheba before Solomon”. It is
possible that the painter created a parallel here between the
well-known biblical scene and real historic events of which we
are unfortunately ignorant.’ Ludikova attributed the painting
to an artist from the circle of Palma il Giovane (1544 or 1548
-1628), Andrea Michieli, known as Vicentino (circa 1542 - 1617),
who Marco Boschini termed a “maestro di gran macchia di
colorito”. In the reviewer’s opinion, it is more probable that
the picture was painted by Paolo Piazza (circa 1557 - 1621),
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as is indicated by the typology of the figures as well as the
heads. This is unlike Vicentino’s work, where a more Veronese
decorative style predominated, including echoes of Tintoretto,
which we can see in particular in one of Vicentino’s pivotal
works The Death of Niobe's Children from the Picture Gallery of
Prague Castle. Paolo Piazza, who entered the Capuchin order
and adopted the monastic name of Fra Cosimo (Cosmas), was
active around 1600 in Prague, where he stayed in the Capuchin
Monastery in Hrad¢any, as well as in Innsbruck and Rome.
Towards the end of his life he worked once again in Venice.
Rather than belonging to the Florentine school, the picture
Family Portrait by an unknown north-Italian painter (cat. no.
11.1.7.) more likely comes from Lombardy, perhaps from the
circle of Sofonisba Anguissola (1532 or 1540 - 1625 or 1632) or
Bernardino Campi (1522 - 1591).

In the third chapter we are transported to 17th-century

papal Rome, where Annibale Carracci (1560 - 1609) came to
artistic prominence at the start of the century. Around 1587
the picture Latona and Peasants (cat. no. III.1.) emerged from
his workshop. The canvas is also known from other versions
held in the archbishop’s collection in Kromériz Castle (inv.

no. KE 3189, O 320, oil on canvas, 81 x 72cm). The Bratislava
work, whose authorship is not in doubt, as is shown by an
engraving by Hieronym Trudon (documented around 1680) and
Cesare Fantetti (documented in Rome 1673 - 1675), and which
is identical to a painting previously located in the collection of
Prince Rocca d’Aspide in Palazzo Filomarino in Naples, almost
certainly preceded the Kroméfiz one, as is evidenced by the
very spontaneous, dense and lush style of painting, which
can be characterised as “in prima”, and it is therefore possible
that it could be a prototype of this representation. By contrast,
the Kroméfiz work (dated by Brogi between 1588 and 1590) is
more artistically refined, more classical and academic. From
an artistic perspective both paintings are of equal value and

it would be wrong to underrate the Bratislava painting. It is
therefore inappropriate to term this masterly work as a replica.
Another artist who was active in Rome was Francesco Vanni
(1563 - 1610), originally from Siena, the painter of Mary
Magdalene (cat. no. I111.4.), whose style shows signs of the new
baroque idiom, and was transferred into graphic form by
Raphael IT Sadeler (1584 - 1627/1632). Caravaggio’s influence

on the artwork of many of the painters working in Rome is
illustrated by the remarkable canvas Christ Falls under the Cross
(cat. no. III.5.) attributed to Francesco Boneri, known as Cecco
da Caravaggio (active from 1600 - 1630). A comparison of the
manner of modelling the naked male bodies and the types of
faces in the Bratislava work with the adolescent figure and face
in Cecco’s works St John the Baptist at the Fountain (Venice, Pier
Luigi Pizzi collection) and its modification Cupid at the Fountain
(location unknown) is enough to fully support its attribution
to this legendary follower of Caravaggio (Raffaello Causa, 1972;
Gianni Papi, 2012).

Others who worked under the influence of Caravaggio were
Antiveduto Gramatica (1569 - 1626) and the younger Angelo
Caroselli (1585 - 1652), to whom Zuzana Ludikova attributed
the paintings The Beheading of St John the Baptist (cat. no. I111.7.)
and Christ and the Centurion from Capernaum (cat. no. I11.8.),
both with a composition made up of half-length figures

and a chiaoscuro lighting scheme. Standing out somewhat
from this eclectic current is the (paragon) painting on stone
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Madonna with Child, Young St John the Baptist and St Francis of
Assisi (cat. no. I11.9.) from the workshop of a Veronese painter
naturalised in Rome, Alessandro Turchi (1578 - 1649). Also
worthy of attention is the painting, shown to the public here
for the first time, from a private estate representing one

of the Apostles (cat. no. I11.10.), which Ludikova attributed,
entirely justifiably, to another Caravaggist of French origin,
Nicolas Tournier (1590 - 1639), whose period of activity in
Rome is safely documented to the second decade of the 17th
century. An excursion to Lombardic Milan is represented by
the outstanding Baptism of Christ (cat. no. II1.2), which was
created by Giulio Cesare Procaccini (1574 - 1625). The painting
comes from the former collection of Jan Palffy at the stately
home in Kralova pri Senci. Although it is a large-scale painting
of great quality, and is also signed, it has unfortunately been
impossible so far to determine its original function and older
provenance, which remain only in the realm of hypothesis.
Further parts of the exhibition and catalogue are sections IV
and V, devoted to graphic work and majolica, which in the
opinion of this reviewer do not belong here and would justify
separate exhibitions, simply with regard to the quality of
Italian majolica from Cerveny Kamen Castle (Karol Palffy
collection). As for the selection of engravings (Jacques Callot,
Stefano della Bella), it is not entirely clear to the ordinary
visitor to the exhibition and reader of the catalogue and does
not have any close relationship to the painted works exhibited.
We are acquainted with 17th-century painting in Florence,
Bologna, Milan and Naples by another section of the exhibition
and catalogue - the sixth. We have a glimpse into the Florence
of the Medici Grand Dukes through the exceptionally high-
quality St Sebastian (cat. no. VI.1.5.) by Lorenzo Lippi (1606
-1665). This painting was also attributed to Lippi by Zuzana
Ludikova, who drew attention to Lippi’s drawing in Stockholm
depicting the saint with arrows in his hand. This was
evidently created in connection with the Bratislava work,
since, as Ludikova mentioned, no other St Sebastian is known
in Lippi’s oeuvre.

In addition, the author of the catalogue newly classified
Penitent Mary Magdalene (cat. no. VI.2.1.) and Abraham and

the Angel (cat. no. V1.2.2.) among the artworks of the large
Bolognese family Gennari, which ran a sizeable workshop

in which Giovanni Francesco Barbieri (1591 - 1666), known

as Guercino, also grew up. We can also observe Guercino’s
types and use of gestures in compositions with half-length
figures in both of the aforementioned works, which were later
influenced by this great virtuoso of painting.

Lombardic Seicento is represented by the excellent St

Agatha (cat. no. VI.2.6.), which was created by the Milanese
painter Carlo Francesco Nuvolone (1609 - 1662) and Naples is
represented by Pacecco De Rosa (1607 - 1656) with the painting
St Catherine of Alexandria (cat. no. VI1.3.1), dated in connection
with the Annunciation from the Neapolitan church of San
Gregorio Armeno, which is similar in style, to the period
around 1640.

The Venetian Seicento and subsequent Settecento is well
represented in the exhibition by a large number of notable
works included in chapters seven and eight of the catalogue.
One example of a discovery by Zuzana Ludikova is a smaller
painting on a wooden board, Jesus Attended by Angels (cat. no.
VIIL.1.1.), attributed here to the workshop of Domenico Fetti
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(kolem 1589 - 1624), one of the founders of the Neo-Venetian
School. The picture, long classified among the Flemish
painters, represents one version of the theme which, however,
remained exceptionally uncut in the upper part of the
composition. The outstanding painting can perhaps even be
considered as a compositional prototype and identified with

a lost painting from the earlier estate of Hippolyte Delaroche
which was auctioned in Paris in 1803. Ludikova’s view that the
painting is a replica will therefore, as in the case of Carracci’s
Latona, have to be revised.

Another unquestionable masterpiece is Cimon and Pero (Ancient
Roman Charity; cat. no. VII.1.2.). Ludikova attributed it with
a question mark to an unknown Genoese painter from the
circle of Bernardo Strozzi (1581/1582 - 1644). Although this
attempted attribution cannot be entirely ruled out, what
appears more problematic to this reviewer is the proposed
dating of the painting to the years 1660 - 1680, which, which
regard to the naturalistic mode and unusual style of this
work, is too late a date. The Bratislava painting surprises the
viewer with a quite unique presentation of the familiar theme
of ancient Roman charity. Whereas in all other depictions of
Cimon and Pero the painters approached the theme either
with respect or as an erotic subject, here we witness an
entirely different situation, in which we have to deal with

a scene with an ironic subtext. The old man’s face emerging
from the dark cell does not have the features of venerable old
age but is pulled into a grimace; the man does not suck milk
from the breast, but only greedily receives it into his open
mouth. It is as if the painter was mocking the old man’s lust
rather than attempting to depict a model of filial duty and
eternal love or a sexual scene. In this case the expressiveness
of the depiction is quite extraordinary and it is therefore
conceivable that it is a personal confession by the artist about
himself, or a statement about the world around him. In the
reviewer’s opinion the painter of the work could be Luca
Giordano (1634 - 1705), who influenced a whole generation of
Venetian painters from the middle of the century onwards,
when he first appeared in Venice. This is demonstrated not
only by the typology of the robust female figure with reddish
shadows on her face, but also by the face of the elderly Cimon,
which is reminiscent of Luca’s faces of the apostles or the
philosophers adapted from the works of Ribera. On the basis
of Luca’s stylistic expression we can perhaps classify the
painting among his early works, created in the period from
1650 - 1652 in Naples prior to his stay in Rome.

Another remarkable work in the exhibition is the painting The
Philosopher (cat. no. VIL.1.4.), rather unfortunately designated
by Ludikova as The Cabalist, earlier attributed by Karol Vaculik
to Antonio Zanchi (1631 - 1700). The bibliography for the entry
is incomplete - in the notes the cited Gamulin and Riccoboni
are only mentioned in generally terms without specific
examples; in note 3 the cited Mary Magdalene from Madrid
offered as a comparison with Zanchi is not his work, but the
work of another Venetian painter, Pietro Negri (1628 - 1679),
originating from the Czernin collection. If we rule out Zanchi,
we believe that the work can instead be attributed - as with
the two remaining paintings in this series, which are not,
however, mentioned in the catalogue - to the Genoese artist
Francesco Rosa (+1687), active in Rome and in Venice, whose
mannerist naturalism followed in the footsteps of Langetti
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and Loth’s tenebrism.? Rosa, who died in Rome in 1687, was
working in Venice around the year 1670. In the bibliography
for the entry Zuzana Ludikova mentions the catalogue for
Marie Malikova’s Staré svetové umenie from 1960, in which the
painting was considered to be the work of “Jan Kupecky, Stidia
geometra” (cat. no. 17). In this case Malikova was undoubtedly
referring to previous literature which it was not difficult to
trace, namely Alexander Nyari, who cites two paintings in the
collection of the lawyer Olgyay in Bratislava (transferred there
by a gift around the year 1828) representing “Philosophers”,
both with a scroll of paper.® This reference was then taken
over by Eduard Safafik senior, who also mentions its previous
provenance in the collection of the former gallery director
Baron Udvary and expresses doubt about it being Kupecky’s
work (later in the handwritten notes [archive of Eduard A.
Safarik] this is utterly rejected) with reference to the bold
green-red colours of the philosopher’s clothing, which the
painter had never used.*

After 1928 both paintings were located with Dr. Kuchta,
alawyer in Bratislava. [Pict.1; 2] Eduard Safafik senior still
cautiously called them “Ménnergestalten” (Male figures),

but they undoubtedly depict two classical, unfortunately
unidentifiable Philosophers. Originally these two were joined
by another canvas of the same dimensions representing The
Philosopher with an Open Book (0il on canvas, 113 x 95cm), [Pict.
3] previously belonging with certainty to the same owner
and the same series, whose original extent it is unfortunately
impossible to determine.’

By contrast, a definite attribution to Zanchi can be found in
the case of The Circumcision of Moses’ Son (cat. no. VIIL.1.5.). The
painting, originally regarded as the work of Luca Giordano,
was linked to Zanchi’s authorship by Ladislav Daniel (2007).
The painting Achilles and the Daughters of King Lycomedes (cat.
no. VII.1.8.) was also not originally connected with the name
of Antonio Molinari (1655 - 1704), Zanchi’s pupil. It was not
included in the oeuvre of this artist until the years 2004

and 2005 by the Italian researchers Denis Ton and Alberto
Craievich. It is surprising that this correct attribution has
not been accepted by Slovak experts (Ivan Rusina), except for
Ludikova.®

From the Venetian painting of the Settecento presented in
the exhibition one of the more arresting works is the newly
appraised painting God-the Father (cat. no. VIIL.1.) attributed
by Ludikova to Giovanni Battista Piazzetta (1683 - 1754) on the
basis of the graphic material related to the painting.

The noteworthy, skillfully painted rococo painting Portrait

of a Physician (cat. no. VIIL. 5.), which was probably created by
Alessandro Longhi (1733 - 1813), brings us almost to the very
end of the catalogue and the exhibition. At this juncture it is
necessary to stress that the exhibition is commendable, since
similar displays of old European art, which are particularly
demanding in terms of preparation, not only for the
researchers but also for the restorers, are not very common
in Slovakia, or even, for example, in Moravia or Bohemia.
Even though we have pointed out some shortcomings in

the catalogue which was published for the exhibition, its
undoubted benefit is that it presents a large grouping of
Italian paintings from Slovak collections for the first time in
modern history. Many of the first-rate works presented here
but not published even here will in future certainly present
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a challenge for further art-history and academic work, not
only to the author herself, but also to other researchers.’

Zdenek Kazlepka
Moravian Gallery in Brno, Brno
zdenek.kazlepka@moravska-galerie.cz

!Zuzana Ludikova suggests (oral communication to the reviewer) the
theme “Engagement (or marriage) of Catherine Cornaro to the Cypriot
king James I1.” In the reviewer’s opinion, however, even if the painter did
not live at the time in which this event took place, he could not have dealt
arbitrarily with both the imperial insignia and the age of the persons
depicted, since Catherine was fourteen years old at the time of her
marriage. Perhaps the scene depicted here was “Catherine Cornaro before
Emperor Maxmilian I”, although this is far from certain.

2Cf. e.g. Tityos Torn Apart by a Vulture - PALLUCCHINI, Rodolfo: La pittura
veneziana del Seicento, II. Milan : Alfieri, 1981, pic. 938.

3 NYARI, Alexander: Der Portratmaler Johann Kupetzky. Sein Leben und
seine Werke, Wien - Pest - Leipzig : Hartleben, 1889, p. 121, no. 164-165.
*SarARiK, Eduard: Joannes Kupezky. Prag : Orbis, 1928, pp. 83-84, no. 72,
73, oil on canvas: each 114 x 92 cm.

 On the extent of similar series cf. FERRARI, Oreste: L'iconografia dei
filosofi antichi nella pittura del sec. XVII in Italia. In: Storia del’Arte, 57,
1986, pp.103-181, pic. 1-87.

¢ Another painting which can be attributed with certainty to Molinari

is not included here. It comes from the collection of the Bratislava City
Gallery, inv. no. A 4595 (0il on canvas, 213 x 149 cm). Depicted on a canvas
of oval format is what appears to be a biblical scene, which cannot be
identified unequivocally without knowledge of the context of the work
(Isaac, Rebekah and Jacob? St John the Baptist with his Parents in the
Countryside? etc.). Cf. Papco, Jan: Rakusky barok a Slovensko, I. Bojnice

: SNM, 2003, pp. 178-179, no. 82: Strudel, Peter (?); Altomonte, Martin (?);
Molinari, Antonio (?), St John the Baptist in the Desert (?). CRAIEVICH,
Alberto: Antonio Molinari. Soncino : Edizioni dei Soncino, 2005, painting
not reproduced.

71 am grateful to Professor Eduard A. Safarik (Civitella d’Agliano) for his

valuable advice and comments.

English by Irma Charvitovid, Tony Long
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Monumentalna tvorba Erny Masarovicovej'

Tvorba Erny Masarovicovej je v kontexte slovenského
vytvarného umenia ojedinela, napriek tomu zostava

mimo sustredenej pozornosti v prehladovych publikaciach

o socharstve 20. storocia. Pri¢in tohto javu je viac:
individualna tvorba autorky v tstrani, jedine¢nost prejavu,
volba tém, intimny charakter tvorby...

Autorka si na pociatku svojej vytvarnej drahy vybrala
netradi¢ny material, zvarany kov. V tom §lo o radikalnu cestu.
Touto volbou predurcila nielen podobu svojich diel, ale aj

ich odlisnost a vynimocnost. Tato jedinecnost pretrvavala

v priebehu niekolkych desatroci, pocas celej jej tvorivej
¢innosti. Autorka naplno vyuzila potencial vybraného
materialu, taZila z moZnosti, ktoré prinasaju Specifické
techniky jeho opracovania. Stopy rezania a zvarania kovovych
platov, ohybanie, drsné plochy, alebo naopak lestenie kovovych
povrchov jej poskytli dostatok vyrazovych prostriedkov pre
expresivny vytvarny prejav.

Napriek expresii, autorka si nevyberala dramatické motivy,
skor naopak, mozno azZ banélne. V centre jej zaujmu bola
natrvalo ludska postava a predovsetkym prirodné motivy.
Dal$im preferovanym motivickym okruhom bola ria zvierat,
téma, ktora u ostatnych autorov nemala miesto. Autorka

sa jej venovala kontinualne, bez skiznutia k sentimentu ¢&i
dekorativnosti. Jej pristup ukazal, Ze aj jednoduché namety st
pre vytvarné stvarnenie vyzvou.

Erna Masarovicova rozvijala paralelne volnu tvorbu, Sperk

a tvorbu diel do architektiry. Medzi tvorbou do architektiry
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Artézska studna I. 1987. Ocel,
hydronalium. Sala. Foto: archiv
autorky

Reliéf. 1979. Ocel. Jedalend
Misokombinatu, Prievidza. Foto:
archiv autorky

a volnou tvorbou je viditelné prepojenie. Erna Masarovicova
nemusela svoj vytvarny prejav menit ¢i vyrazne prispdsobovat
pri zdkazkach do architektiry, preto st monumentalne diela
organickou sucastou jej tvorby.

Monumentalna tvorba do architektiry ma v druhej polovici
20. storocia vyznam nielen v nasich krajinach, ale aj

v zahranic¢i. Od 50. rokov sa objavuje fenomén dotvarania
architektonickych diel, budov a sidlisk vytvarnymi dielami.
Obdobné prejavy ako v krajinach byvalého sovietskeho
bloku, niastenné malby, mozaiky, sgrafitd, monumentalne
reliéfy a socharske diela najdeme vo Franctizsku, v Nemecku,
Rakusku aj v ostatnych krajinach zapadnej Eurépy a Ameriky.
Nie je preto opodstatnené spajat monumentalnu tvorbu len

s prejavmi oficidlneho umenia a z toho dévodu podcenovat jej
vyznam, ¢i spochybiiovat jej kvalitu, ako sa to v sucasnosti
Casto deje. Tento zjednoduSeny pohlad najdeme u laickej
verejnosti, ale aj u odbornikov, dokonca aj u vytvarnikov ¢i
architektov a pésobi velmi kontraproduktivne. Dosledkom je
dezorientacia, neznalost skuto¢ného stavu, neinformovanost
o kvalitnych realizaciach, ktoré vznikli pocas niekolkych
desatroci. To vedie v sticasnosti aj k destrukcii mnohych diel,
pretoZe nie st vnimané ako kultirna hodnota.

Nie je mozné povaZovat monumentalnu tvorbu u nas len za
prejav ideologie, ale je sticastou Sirsieho hnutia a pozornosti
venovanej verejnym stavbam po druhej svetovej vojne.
Samozrejme v dosledku spolo¢enského zriadenia u nas, ktoré
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prinasa kontrolu umeleckého prejavu a jeho ideologické
interpretdcie, je u nds monumentalna tvorba spajana

s prejavmi oficidlneho umenia a propagandy v umeni.
Monumentalnej tvorbe sa do roku 1989 venovali vSetci ¢inni
vytvarnici na Slovensku, dokonca aj vytvarnici, ktori v case
normalizicie mali obmedzené mozZnosti prezentovania svojej
tvorby. Neangazovani vytvarnici tvorili diela prevazne pre
civilné budovy, v menej znamych lokalitach, na periférii
zaujmu ideologickej kontroly. V dosledku tohto stavu vzniklo
mnoho diel réznej kvality, rozmanitych poddb a v skutoc¢nosti
exituje od polovice 60. rokov pluralita vytvarného prejavu

Vo verejnom priestore. Monumentalna tvorba odraza vo
svojich prejavoch situaciu na vytvarnej scéne aj spolocensko-
politické pomery. V zavislosti od spolo¢enskych podmienok sa
menili i moznosti umiestiiovania réznych diel do verejnych
priestorov. Rozmanité vytvarné prejavy boli tymto sp6sobom
prenesené do verejného priestoru, mapuji dominantné
tendencie v umeni v 50. a 60. rokoch, postupné uvolilovanie
pomerov, ked je socialisticky realizmus nahradzany
progresivnymi podobami umenia a abstrakcia si nachadza
svoje miesto. Diela zo 70. a 80. rokov odrazaju pluralitu foriem
vo vytvarnom umeni: od popisného idealizovaného realizmu,
cez rozmanité podoby preferovanej riedenej moderny

a abstraktného dekorativizmu az po diela reflektujtice volna
tvorbu neangaZovanych vytvarnikov. Diela vo verejnom
priestore st skuto¢nym zrkadlom doby a ich ignorancia je
prehliadanim vyznamnej oblasti vytvarného umenia.

Erna Masarovicova sa venovala monumentalnej tvorbe od
polovice 50. rokov. Vtedy realizovala niekolko figurativnych
plastik v r6znych materidloch: keramike, betone a kameni,
azZ neskor sa jednoznacne obracia k zvaranému kovu.

Volba materialu predurcovala aj jej moznosti vstupovat do

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Stavba. 1976. Ocel, hydronalium.
Malé atrium Stavebnej fakulty
STU, Bratislava (znicené). Foto:
archiv autorky

Reliéf. 1975. Ocel. Rekreacné
stredisko, Donovaly. Foto: archiv
autorky

Kvet. 1973. Reliéf, ocel. Obchodny
dom, Poprad. Foto: archiv autorky

Artézska studna II. 1987. Ocel,
hydronalium, Sala. Foto: archiv
autorky

architektonického priestoru, predovsetkym v exteriéri. Jej
prinosom je prave origindlna praca s materialom, ktory nie
je prirealizaciach do architektury bezny, ale pri niektorych
architektonickych prvkoch celkom prirodzeny. Od polovice 60.
rokov sa v jej tvorbe objavuju predovsetkym mreZe, neskér aj
kovové reliéfy, fontany a volne stojacie plastiky.

0d roku 1965 realizuje Erna MasaroviCova vacsi pocet diel

do architektury, i niekolko ro¢ne. To pravdepodobne suvisi

aj s prijatim vladneho uznesenia ¢. 355/65, ktoré zasadne
stimulovalo monumentalnu tvorbu do architektury. Uréité
percento z celkového rozpoctu stavby bolo podla vyznamu

a funkcie budovy uréené pre diela v architekttre.?

V priestoroch sa logicky vyZadovali také témy, ktoré
korespondovali s funkciou konkrétnej stavby. Z toho dévodu
Masarovicova sa véak vyhybala mnohofigurdlnym scénam,
ktoré sa najCastejSie objavovali v architekture a ilustrativnym
sposobom hovorili o funkcii danej budovy a ¢asto skizavali

k dekorativnosti vo forme a k angaZovanému patosu v podani
témy. Erna Masarovicova sa ststredila na figtiru ako na
symbol ludskej bytosti. Dokonca aj v sobasnych sietiach
dokazala Casto sentimentalne znizorfiované vyjavy paru
¢irodiny nahradit zmysluplnym vyjadrenim podstaty
medziludskych vztahov.

Zvieracie figury sa svojim univerzalnym a nad¢asovym
reprezentovanim prirody hodili predovsetkym do exteriérov
budov. Prirodné motivy, ¢i uz zo zvieracej alebo rastlinnej rise
autorka originalnym spdsobom stylizuje vo volnej plastike,
ale aj pri dielach uzitkovej funkcie ako st mreZe ¢i chrlice
fontan. Volné plastiky s motivom zvierat boli umiestiiované
v bezprostrednom okoli budov, najma v zeleni alebo

v nadrziach fontan.

103



Najvyraznej$im prinosom Erny Masarovcovej je prave
originalna $tylizacia konkrétnych motivov s dérazom

na expresivitu foriem. Jej vlastné videnie a znazornenie
zvierata je osobné a originalne popri jednoznac¢ne priznanom
vychodisku in$piracie konkrétnym zvieracim druhom.
Autorka dokazala zachytit a vytvarne reprodukovat zakladnu
podobu zvierata, abstrahovat tvary, linie a vyjadrit jeho
charakteristicky pohyb a vlastnosti. Napriek vychodisku

v konkrétnom realistickom motive sa zviera zmenilo na znak,
vytvarne reprodukovanu skutocnost.

Prvou plastikou tohto druhu si Zeriavy pred Zdravotnym
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Plameniaky. 1968. Bronz.
Hotelova $kola, Piestany. Foto:
archiv autorky

Ryby. 1967. Ocel. Zdravotné
stredisko, I1za. Foto: archiv
autorky

strediskom v Toméasikove (1965). Figury pozostavaju zo
zvaranych ocelovych platov. Napriek tejto technike posobi
plastika subtilne. Erna Masarovi¢ova komponuje figiru

z jednotlivych vyrezanych plosnych stcasti. Osobitné kusy
k sebe nepriliehaja dosledne, takZe hmota je prelamovan3,
objem plastiky odlahéeny. To zaroven napomaha vyvolat
iltziu pohybu zvierat. Autorka priznava miesta zvarov, ¢im
struktiruje povrch. Konkrétny vtaci druh je reprodukovany
Cistym vytvarnym spdsobom, detaily vynechané natolko,
aby vynikla podstata daného druhu, jeho typicka anatémia
a pohyb. Stylizacia inspirovana kubistickym tvaroslovim
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originalne pretavuje konkrétnu realitu do nadc¢asovej

roviny vytvarného znaku. Z toho istého roku je aj parik
plameniakov v Cilize-Radvani. Tu autorka pristtipila k este
radikalnej$iemu redukovaniu hmoty. Figtiry pozostavajice

z dlhych kriviek kovovych platov st maximalne odlahcené.
vtaky su spodobené redukovanym spésobom, len niekolkymi
krivkami. Ich znakova podoba vSak zachovava typicky pohyb
aj anatémiu.

ESte dalej postupuje maximalne zjednodusenie motivu

v plastike Ryby pred Zdravotnym strediskom v Izi (1967). Tu je
kidel ryb stvarneny ako prelamovany dvojpohladovy reliéf,
ktory vznika spojenim dvoch plo$nych vrstiev s motivom
ryb. Tie sa navzajom prekryvajud, ¢im vznika iluzérny

pohyb. Plameniaci pred hotelovou skolou v PieStanoch (1968)
nadalej rozvijaju abstrahovanie motivu a jeho na¢rtnutie
prostrednictvom niekolkych zakladnych tvarov s priznanym
zvarovanim. Povrch plastiky je Struktiirovany, je priznany
postup opracovavania kovovych platov. To pod¢iarkuje
expresivitu, vloZenu do plastiky uz odvaznym a dynamickym
obrysovym tvarom a zaroven navodzuje dojem organického
materialu vtacieho peria. Plastika je umiestnena v bazéne
fontany, ¢ize motiv zapada do zvoleného architektonického
ramca.

Dalsia vtacia dvojica sa nachadza pred skolou v Chtelnici
(1972). Stylizacia tvarov do znakovej podoby pokracuje, pricom
do popredia sa dostava geometrizacia foriem. Autorka optista
naznacovanie tvaru v objeme a priklana sa skor k plosnosti.
Jednotlivé platy tvoria kompoziciu v priestore s priznanim ich
dvojpohladovosti.

V 60. rokoch realizovala Erna Masarovicova aj niekolko mreZzi
do interiérov budov. Ide zvacsa o spolocenské priestory. Deliace
mreZe opticky ¢lenia priestor napriklad v restauracnych
zariadeniach. Ich maximalna priehladnost vSak jednotlivé
Casti miestnosti neoddeluje, skor len zmiernuje rozlahlost
priestoru, navodzuje dojem intimity a predovsetkym ho
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Objekt. 1967. Ocel. Hotel
Panorama, parkovisko, Strbské
pleso (zniCené 2012). Foto:
Sabina Jankovicova

Kalich hutnikov II. 1971. Ocel.
Medzinarodné sochéarske
sympoézium v kove, KoSice. Foto:
Sabina Jankovicova

ozivuje vdaka priznanému rukodielnemu charakteru

diela. Erna MasaroviCova mreZe navrhuje ako geometrické
kompozicie, neskér sa priznava inspiracia prirodou a mrezu
tvoria Stylizované organické tvary.

MreZa v zavodnom klube v Suranoch (1966) je abstraktnou
kompoziciou pozostavajucou z linii a drobnych
trojuholnikovych ploch, ktoré tvoria nepravidelnd siet.
Jednotlivé motivy sa na niektorych miestach zhlukuju do
koncentrovanejsich celkov, aby sa vzapiti znova rozpustili

vo vzdusnejsich ¢astiach. Kompozicia je teda rytmizovana

a navodzuje dojem pohybu. Podobne aj mreza pre Vzorodev

v Bratislave (1966) je vytvorena len z niekolkych jednoduchych
motivov. Tentoraz siet mreZe tvoria vertikalne paralelné linie
v nepravidelnych rozstupoch. Horizontalny pohyb zabezpecuje
nepravidelné rozmiestnenie pretiahnutych trojuholnikovych
utvarov, ktoré kontrastuju so strohostou vertikalnych linii
svojim organickym Struktirovanim povrchu. Geometriu na
niekolkych miestach oZivuje znakovy ttvar vetvicky. Tato
Struktura pripomina stromy v lese. Identické motivy tvoria aj
mreZu pre Obchodny dom v RoZiave (1966).

Podobné detaily pouZila Erna Masarovicova aj pri navrhovani
mrezi pre Hotel Gerlach vo Vysokych Tatrach (1968). Tu je
vSak siet nepravidelna. Objavuju sa aj kruhové motivy, detaily
pripominajtice kvety, hmyz a dokonca aj vkladanie realnych
predmetov, kamienkov, podobne ako v jej Sperkarskej tvorbe.
Mreze Erny Masarovicovej zo 60. rokov svojim
geometrizujucim tvaroslovim nadvazuju na estetiku
Bruselského stylu, ale autorka vzdy narusuje geometrizaciu
organickymi detailmi.

V niektorych pripadoch je mreza plosnou plastikou

s figurativnym motivom. Erna Masarovicova realizovala

aj kovové prvky v budove EXPO Koliba (1967), ktora az
donedavna existovala na bratislavskej Kolibe, kym nebola
nahradena novou slaboduchou architektdrou. Autorka navrhla
niekolko mreZi s motivom $tylizovanych kohtutov. Tu boli
zvieracie figury abstrahované do plosného znaku. V roku
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1968 Erna Masarovic¢ova navrhla vyvesny stit pre parfumériu
v Bratislave, ako aj reliéf do interiéru. Oba prvky, pav a pavie
pero, pripominaji skér monumentalne Sperky jemnostou
svojich linii.

Koncom 60. rokov realizovala Erna Masarovic¢ova do verejného
priestoru aj niekolko plastik organicky previazanych s jej
volnou tvorbou. Ide o abstraktné kompozicie, v ktorych
vyuziva moznosti zvaraného kovu pre naznacenie objemu

v priestore. Tento spdsob prace s kovovymi platmi vedie

k maximalnemu odlah¢eniu hmoty.

V roku 1968 vznikla plastika pre budovu spojov v Senici.
Abstraktnd kompoziciu tvoria geometrické utvary

a zalamované linie, ktorych strohost je potlacena oblinami

v mieste zlomov. Dielo charakterizuje zvlastne napétie medzi
strohou geometriou a tendenciou k organickym krivkam, ktoré
najdeme u vacsiny Masarovicovej diel.

Reliéf pre vypoctové stredisko OSN na Patronke (1969) bol
realizovany ako zhluk subtilnych kovovych platov s priznanim
zvarov a §truktdr na hranach. Sadrovy model k tomuto dielu je
naopak robustnejsi, jednotlivé utvary st vzajomne pevnejsie
prepojené a expresivnejsie rytmizujd plochu. Kone¢né
realizované dielo sa pribliZuje skor mrezi, sadrovy model ma
blizsie k soche a pdsobi presvedcivejsie.

Plastika na parkovisku pred Hotelom Panorama vo Vysokych
Tatrach (1970) pracuje s vylu¢ne geometrickym tvaroslovim

a v kontexte Masarovicovej tvorby ju je mozné povazovat za
minimalistickt. Utvar pripominajuci kalich je komponovany
z niekolkych kovovych platov. Tie st rytmicky ¢lenené
striedanim plnych a prazdnych pléch.

Dve abstraktné plastiky boli realizované v priestoroch sidliska
v Kogiciach v roku 1972 v raimci sympo6zia VSZ. Obe diela
vynikaja presvedcivou kompoziciou. Dve protichodné krivky
pozostavajtce z kovovych platov sa stretaju v stredovej osi.
Prazdny priestor je nositelom napatia, samotna hmota platov
sa vznasa v priestore vdaka svojej subtilnosti.
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Rodina. 1986. Ocel, beton. Detska
nemocnica, Povazska Bystrica.
Foto: archiv autorky

Ochrana Zivota. 1978. Variabil,
betén, hydronalium. Poliklinika
Ruzinov, Bratislava. Foto:
Sabina Jankovicova

V 70. rokoch nastava vo vyraze Erny Masarovicovej zmena.
Expresivita foriem a materialu ustupuje najma v reliéfoch.
Tie za¢inaju byt komponované viac do plochy, menej vstupuju
do priestoru. St nadalej skladané z jednotlivych kovovych
platov, ale robustnost foriem je redukovana. Drsné plochy st
nahradené hladkymi, ¢asto lestenymi, takisto je vynechana
aj Struktura rezov hran. Do diel vstupuje viac farby: autorka
pouziva kovy réznych farieb, pripadne vklada dodatoc¢ne
drobné farebné detaily, natery alebo predmety. Diela Coraz viac
pripominaji monumentalne $perky a je mozné vidiet uzke
puto medzi autorkinou Sperkarskou a socharskou tvorbou.

Reliéf Leknd v LieCebnom tstave Balnea Grand v Piestanoch
(1971) sa vztahuje k predoslej expresivnej faze, celok vsak
jemnostou detailov uZ navodzuje dojem monumentalneho
Sperku. Linie, aj jednotlivé motivy, st subtilnejsie ako

v predchadzajticom obdobi, ornamentalnejSie. Napriek tomu
autorka neupada do vyprazdnenej dekorativnosti Castej

u inych autorov tvoriacich pre architektonicky priestor,
napitie v celkovej kompozicii a originalna stylizacia
konkrétneho motivu do abstraktnych foriem davaju celku
potrebnu kultivovanost aj vyraz.

Dal$im monumentalnym $perkom pre interiér, reliéfom

v hoteli Donovaly (1975), Erna MasaroviCova znova potvrdzuje
previazanost volnej tvorby a tvorby pre architektiru. V diele sa
objavuje kontrast medzi strukturalnym a hladkym povrchom,
rozdielna farebnost pouzitych materialov, ako aj odlisnost
foriem, geometrizujtce v kontraste so Strukturalnym.
Dynamika kriviek je vyraznejsia ako v 60. rokoch, rovnako

je v popredi aj organickost foriem. Dal3im dielom pre ten isty
priestor je mreZa, pozostavajuica zo subtilnej siete kriviek

s tercovymi detailmi, pripominajiica jemnost rastliny. Aj

v tomto pripade je mozné dielo chapat ako monumentalny
Sperk.

Organické motivy, vegetacia, dostavaju v Masarovicovej

106



dielach konkrétnejsiu podobu. Jednotlivé detaily st
stylizované, ale priamej$ie priznavaju vychodisko v javovej
realite. Reliéf Strom (1975) v svadobnej sieni v Nesvadoch
konkrétny motiv plne zachovava napriek originalnej
Stylizacii. Erna MasaroviCova za¢ina totiZ prirodné motivy
premienat na ornamenty, Sperky. Formy st subtilnejsie,
detaily podrobnejsie.

Jemnejsie vypracovanie detailov sa objavuje aj v reliéfoch
geometrizujucich foriem, napriklad v zasadacke Atestacného
ustavu pristrojov v Piestanoch (1975). Navratom k robustnej$im
formam bola plastika Stavba v atriu Stavebnej fakulty

v Bratislave (1976), kde sa znova objavuje Struktirovanie
povrchu, ale drsné struktury 60. rokov boli daleko vyraznejsie.
Celok tvori maximalne odlah¢ena kompozicia z kovovych
platov.

V dal3ej priestorovej plastike Ochrana Zivota pred Poliklinikou
v Ruzinove (1978) autorka kombinuje rozne materialy.
Koncentrované prstence beténu su v centre doplnené
kovovym reliéfom. Ten je dvojpohladovy a je moZné ho otacat.
Kineticky moment, ako aj celkova forma sochy znova odkazuju
na autorkinu Sperkarsku tvorbu. Podobné napatie medzi
materidlom beténu a kovovym detailom autorka pouzila aj pri
plastike Strom slnka (1979) pre nemocnicu v Povazskej Bystrici
(1979). Kruhovy dvojpohladovy reliéf je umiestneny medzi
dvoma beténovymi stipmi. Motiv, geometricky aj figurativny
je prerezavany do povrchu kovu. Betén sa objavuje aj v plastike
Kvet pred budovou spojov vo Velkom Krti$i (1978). Stylizacia

je znova viac geometrizujuca, hoci autorka sa nevzdava ani
kriviek. Sochu tvoria dva zdanlivo identické bloky, odliSujice
sa v detailoch, ¢im vznika napatie medzi nimi vyvolané aj
samotnym priestorom, ruptirou v centralnej osi sochy.
Koncom 70. rokov nadobudaju formy v plastikach barokovejsi
charakter. Do popredia sa dostava bujnost tvarov a krivky,

ako napriklad v diele Rozprdvkovy strom na nadvori Polikliniky
v Karlovej Vsi (1979). Jednotlivé motivy celku, strom, slnko

a dieta sa vyznacuju prepracovanostou detailov a tvoria hustu
kovov siet rozlozent v priestore. Model k tejto plastike je
expresivnejsi a tvaroslovim aj §truktirami odkazuje skor na
predoslé desatrocie. Finalne dielo ma vSak svojou jemnostou
detailov znova blizko k $perku.

Drobnopis detailov sa objavuje aj v nasledujicich pracach a je
dominantou tvorby v 80. rokoch. Reliéf Rodina pre sobasnu
siefl vo Vini¢nom znova vyuZziva kineticky moment a moznost
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Slovanska lipa. 1982. Ocel,
hydronalium. Filozoficka fakulta
UK, Bratislava. Foto: archiv
autorky

Cere$na. 1981. Ocel. Postovy urad,
Cebradsky Vrbovok. Foto: archiv
autorky

dielo variovat a menit. Tento princip sa objavuje aj vo vacsine
Sperkov. Princip variability reliéfu vychadza formou zo
stredovekych oltarov. V uzavretej forme je ho mozné citat

ako hlavy paru z profilu obratené k sebe. Otvoreny odhaluje
plod vzajomnej lasky muza a Zeny, dieta v maternici, pri com
odkryté kridla, profily tvare ho nadalej chrania. Napriek
opisnosti motivu autorka sa vyhla nasladnutej gycovosti, ktora
dominuje dielam s témou rodiny pre sobasne siene. Jemnejsie
detaily st sice dekorativnejsie nez by bolo nutné a do istej
miery narus$aju Cistotu foriem, ale Stylizacia, najma v pripade
plodu dietata, zostava v popredi.

0Odviaznejsie je stvarneny typicky motiv sobasnych sieni,
Zena-matka, v sobasnej sieni v Blatnom (1980). Tu je figura
Zeny maximalne Stylizovana do znakovej podoby a st
potlacené realistické detaily v prospech abstrahovanych
foriem, kriviek kovovych platov. Z pohladu en face je figura
maximalne odlah¢ena a napatie medzi plnymi a prazdnymi
plochami je moZné vnimat azZ ako rusivé. Aj v tomto pripade
vyuzila autorka moznost kinetického momentu. Zena-nevesta
sa mdZe otoCenim terca v priestore jej brucha premenit na
Zenu-matku, ked sa ukaze stylizovany plod dietata. Autorka
vyuziva vkladanie materialov cudzorodych kovu, ako st
emaily a sklo, ¢im znova odkazuje na detaily svojich §perkov.
Napriek detailom, ktoré dielo robia novatorskym, celok posobi
trochu nevyvazene pre bujnost tvarov a trocha naturalisticky.
V kaZzdom pripade sa vSak vymyka beZnému popisnému
sentimentalnemu prejavu v sobasnych sieniach.
PresvedcCivejsie su reliéfy Zena a muZ v sobasnej sieni v Jure nad
Hronom (1980), kde je jasna jednota medzi celkom a detailmi.
Figuralny motiv je do celku vyrezany a jednotlivé plochy
jemne prelamované. Reliéf je znova mozné otvarat a tentoraz
posobi vyvazZene v uzavretej aj otvorenej polohe.

Erna Masarovicova nadalej pracuje aj so Stylizaciou
rastlinnych motivov, ktoré niekedy abstrahuje, inokedy
priznava konkrétne detaily. NajCastej$im je motiv stromu.
Ceresia na poste v Cabradskom Vrbovoku (1981) koncentruje
tvar stromu do kruhu. V tomto pripade méa strom znakovy
charakter. Brana v sobasnej sieni v Dolnej Stci (1981) ma
takisto podobu stromu, ale tentoraz je tvar podriadeny funkcii.
Pri zatvorenych kridlach brany je kmei stromu v centrilnej
osi a jeho konare tvoria nepravidelnu, geometricky
stylizovanu siet mreZi s konkrétnymi detailmi listkov.
Slovanska lipa vo vestibule Filozofickej fakulty UK v Bratislave
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(1982) stustreduje dva motivy - slnko a strom do kruhového
obrysového tvaru. Robustny ter¢ slnka v centre kontrastuje

s prstencom $tylizovanych konarov. Autorka nasla rovnovahu
medzi plnymi a prazdnymi plochami. Strom-hifenie v Dome
smiutku v Sali (1982) je komponovany podobne, prazdny
priestor v strede vSak tentoraz pdsobi skor rusivo. Naopak
Strom v Dome kultiry v Rimavskej Sobote svojim kompaktnym
tvarom a asymetrickym rozloZenim siete konarov je skvelym
prikladom schopnosti autorky néjst rovnovahu medzi
symetriou a asymetriou, $tylizaciou a realistickym motivom.
Kovova siet je ozivena farebnymi akcentmi jablcok ervenej
farby a jednym vyraznym v zlatej farbe. Diela s motivom
stromu posobia ako monumentalny $perk pre architektdru.

V tomto obdobi pracovala autorka aj s kovmi réznorodej
farebnosti, takZe napriek volbe materialu maju jej diela svoje
farebné kvality. V pripade potreby integruje aj cudzorody
material. Reliéfy pre Telekomunika¢ni budovu v Bratislave-
Nové Mesto (1982) vyjadruju tému kontaktu znazornenim
symbolického spajania rik a rozhovoru, osobnej komunikacie
dvoch ludi. Konkrétne motivy rik a tvari z profilu st stcastou
siete abstraktnych kriviek. Tentoraz autorka overovala
moznost vtiahnut priamo do reliéfu material samotnej steny,
travertin, ktory rozrusuje kompoziciu v pravouhlych utvaroch.
Na jednej strane odlahcuje reliéf, na druhej strane je mozné ho
povazovat za urcCity rusivy prvok.

Figurativne scény sa objavuju aj v realizaciach pre domy
smutku. V interiéri Domu smiitku v Sali (1983) sa nachadzaju
dva reliéfy, v exteriéri reliéf na stene a brana. Oba reliéfy
pracujd s figurativnymi a abstraktnymi prvkami. Konkrétne
motivy su vSak natolko integrované do kompozicie
abstraktnych tvarov, Ze vystupuju aZ pri podrobnejSom
skiimani. Robustnejsi reliéf pokryva plochu v tvare pozdiZnej
stély, subtilnejsi pésobi ako monumentalny Sperk, jemne
utkana retiazka. Prepojenie rastlinnych motivov, kriviek

s figirou dietata a tvirami muZa a Zeny je tentoraz vynimoc¢ne
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Fliga. 1985. Ocel. Dom smutku,
Vrbovka. Foto: archiv autorky

Rozlucka. 1984. Dom smutku,
Sala. Foto: archiv autorky

jednotné. Reliéf Rozhicka umiestneny na exteriérovej stene
budovy Domu smitku pozostava z dvoch casti predelenych
ruptudrou, ktord podc¢iarkuje najma motiv rozdelenych ruak.
Reliéfy v Sali sa vyznacujd hustou koncentraciou réznych
tvarov, ktoré rozpohybuju ich plochu. Imaginativna
Stylizacia a prelinanie jednotlivych motivov dodava vsetkym
zobrazeniam surrealny nadych.

Podobne je komponovany reliéf MuzZ a Zena pre sobasnu siefl

v Jure nad Hronom (1980). V konec¢nej realizacii vSak do
popredia vystupuje ista dekorativnost konkrétnych prvkov
(hrozno, listy, klasy) a opulentnost kriviek. P6vodny navrh,
model, sa vyznacuje umiernenostou foriem a potlacenim
opisnosti, ktora sa dostala do konec¢nej realizicie zrejme pod
tlakom schvalovacieho procesu pred komisiou.

Maximalne abstrahovanie figurativneho motivu sa objavuje
v brane pred domom smiitku v Sali (1987), kde su tvare vpisané
do siete mreZi. Podobne organickym spésobom st figuralne
prvky a rastlinné detaily integrované do reliéfov v Dome
smutku vo Vrbovke. (1985).

Talent autorky originalnym sp6sobom stylizovat zvieracie
figury sa prejavil v navrhu niekolkych Artézskych studni v Sali
(1987). Vi¢sina ma zakladny tvar stipa, ktory je prelamovany
tvarmi charakterizujucimi figuru. Hmota valca je teda
narusend vyrezmi, prazdnymi plochami, ktoré ju odlahcuju.
Medzi najoriginalnejsie patri tava, navodzujica dojem
sklanajuceho sa zvierata, a labut. Telo labute je umiestnené
na podloZke znazornujicej roz¢erend hladinu sietou kriviek
a rozpohybovanych pléch kovového platu. Samotna labut
eleganciou kriviek evokuje takisto dojem pohybu, plynutia.
Séria studni ukazuje schopnost autorky originalne uchopit
zadanie pre funkény prvok, ktory vsak nie je poniaty ako navrh
dizajnu, ale ako socha.

Medzi posledné realizacie pred zrusenim zakona o financovani

diel v architekture patria reliéfy v DFN Kramare v Bratislave
(1988). Centralny reliéf znazornuje ludsku postavu organicky
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prepojend s korenimi stromu a s hlavou vnorenou do nebies.
Znazornuje univerzalny princip, ¢loveka ako prepojenie medzi
nebom a zemou. Motiv odkazuje na vychodné tradicie, podla
ktorych vyrovnany, zdravy ¢lovek stoji pevne zakoreneny

na zemi a zaroven dostava intuitivne poznanie zhora, je
prepojeny s bozskym, vesmirnym. Centrum ¢loveka, srdce
autorka zdéraznila cervenou farbou. Reliéf sa vyznacuje
vyvazZenym formalnym rieSenim, ked kontrast medzi lesklymi
a matnymi plochami, ako aj pouzité tvaroslovie je v dokonalej
rovnovahe. Cerveny akcent srdca je jednoznacne apelativny.
Dva reliéfy po stranach vstupu znazornuju ludsky plod

v maternici a dve tvare obratené k sebe, spojené cervenym
akcentom kvetiny na drovni tst. Pri oboch reliéfoch je
dokonale zvladnuta stylizacia tvarov, plynulost prechodu
abstraktnych kriviek do definovania konkrétnych motivov.
Reliéfy nadvazuji na pracu z roku 1983 v kancelarii riaditela
DFN. Tu je téma zdravia takisto spodobena abstrahovanymi
figurativnymi motivmi, tvare Zeny, muza a dieta v maternici
st naznacené niekolkymi krivkami. Ako konkrétne detaily
vidime priehlad do hrudnika ¢loveka. Niekolkymi tahmi

sa v harmonickom celku objavuje chrbtica, rebra, plica

a srdce, napriek konkrétnosti bez naturalizmu ¢i zbytoc¢ne;j
opisnosti. Podobne je naznaceny aj mozog v hlave muza. Reliéf
je prelamovany zarezmi kriviek, rozpohybovany zvlnenymi
plochami a kontrastom hladkych, lesklych a matnych
struktirovanych ploch. Detaily o¢i st zdéraznené emailom.
Dielo je dokonalym symbolickym zndzornenim ¢loveka, jeho
biologickej podstaty, ale aj schopnosti premyslat a milovat.

Erna MasaroviCova zanechala vo svojich realizaciach

v architektuire vyraznud autorski stopu. V priebehu niekolkych
desatroci, od konca 50. rokov po rok 1989 vytvorila mnoho diel
urcenych pre verejny priestor, pre budovy rozneho zamerania
a ucelu. Prirodzeny zaujem o ludsku figiru a prirodu jej
umoznil reagovat na poziadavky investorov bez dodato¢ného
prisposobovania sa ideologickym poziadavkam. Clovek je sice
stvarneny v ocakavanych scénach, napriklad v sobasnych
sieflach ¢i domoch smutku, autorka sa vsak uspesne vyhyba
zauzivanym klisé. Sustredi sa na znazornenie medziludskych
vztahov s dorazom na vnutorny, emocionalny svet ¢cloveka.
Tento humanisticky princip je vlastny aj jej volnej tvorbe,
Sperkom a medailam.

Do architektury tvori abstraktné kompozicie a funkcéné
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Tri reliéfy (detail centralneho
reliéfu). 1988. Pozinkovana ocel,
sklo. Detska fakultna nemocnica
Kramare, Bratislava. Foto: archiv
autorky

Starostlivost. 1983. Reliéf, ocel,
hydronalium. Kancelaria Detskej
fakultnej nemocnice Kramare,
Bratislava. Foto: archiv autorky

prvky ako st deliace mreZe a brany. Tu sa najCastejsie
objavuje stylizacia rastlinnych motivov, ktoré autorka citlivo
vnima v redlnom svete a transformuje ich do originalnej
vytvarnej formy. Vo figurach zvierat, ktoré sa nachadzaju
najma v exteriéroch, vo fontanach, dokaze prostrednictvom
stylizovanych foriem zachytit charakteristické znaky
konkrétnych druhov.

Monumentalna tvorba autorky sa organicky vyvijala

a zachytava jej osobny vyvin od expresivnejsieho vyrazu

v 60. rokoch k zjemneniu foriem v neskorsich desatrociach.
Erna Masarovicova sa sustredene venovala jednému materialu,
zvaranému kovu, ktory dodal jej dielam nezamenitelny
charakter. Vyuzila jeho moZnosti s odvahou k experimentu,
s priznanim stdp po opracovavani. Ocelové platy vyuzivala
ako stavebny prvok pre reliéfy, ale aj plnoplastické sochy.

Jej pristup sa vyrazne lisi od prevladajiceho uhladeného
kanonu angaZovaného umenia a svojou expresivitou patri aj
k najodvaznejsim z realizacii neangaZovanych vytvarnikov.

Sabina Jankovicovd
Bratislava
sabina.jankovicova@gmail.com

!Text bol pévodne pisany do monografickej publikacie Kissoczy,
Katarina: Erna MasaroviCova. Bratislava : Ateliér.EM, 2012.

2 Z praxe pri posudzovani vytvarného rieSenia stavieb vyplyva, ze
zo stavebnych nakladov hl. III. prepo¢tu dosahovala finanéna ¢iastka
na vytvarné rieSenie tieto hodnoty: pri stavbach mimoriadneho
spoloc¢enského vyznamu (divadla, vladne budovy a pod.) 1,6 azZ 2 %,

pri stavbach spoloc¢ensky délezitych (kultirne domy, hotely, vysoké
skoly a pod.) 1,0 aZ 1,5 %, pri ostatnych stavbach (stredné odborné
skoly, vyskumné dstavy, kniZnice, obchody, sluzby a pod.) 0,5 aZ 1,0 %.“
In: Vyklad k Metodickym smerniciam z 31. méaja 1978 o uplatnovani
vytvarného umenia v investi¢nej vystavbe. Bratislava, januar 1986.
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Vytvarna podoba 10. vyrocia vzniku
prvej CSR na Slovensku

28. okt6ber 1918, deri vzniku prvej Ceskoslovenskej republiky
(CSR) sa stal statnym sviatkom v roku 1919.! Odvtedy
obyvatelia oslavovali jubileum kazdy rok. V roku 1925% zakon
umoznil policajnym tradom vydat nariadenia tykajice sa
oslav vzniku republiky pre verejné irady, podniky, skoly
smerujuce k dostojnej oslave tohto dila.

Vyroc¢né oslavy zacali uz v marci 1928, pripomenutim si
narodenin prezidenta republiky Tomasa Garrigua Masaryka.
Pokracovali uctenim si pamiatky Milana Rastislava Stefanika.
Mnohé organizacie a spolky usporiadali v méji 1928 tryzny
alebo oslavné akadémie na jeho pocest. Nasledovali rozlicné
slavnostné podujatia, ktoré pripravili pocas roka rozne
organizacie, spolky a institiicie. Medzi najpocetnejsie patrili
prilezitostné divadelné predstavenia, sviato¢né akadémie,
verejné cvicenia Telocvi¢nej jednoty Sokol a Orol, odhalenie
pamaitnikov padlym a pamétnych dosiek vyznamnym
dejatelom.

Jubilejné slavnosti vyvrcholili koncom oktdbra, pripadne
zaCiatkom novembra 1928. Neslavil sa len 28. oktdber,

dei vzniku CSR, ale aj 10. vyroéie podpisania Martinskej
deklaracie. Oslavy organizovali najma Slovensky jubilarny
vybor, Referat ministerstva skolstva a narodnej osvety

v Bratislave, okresné a mestské osvetové zbory, okresné trady.
V mestach a dedinach sa podielali na realizacii slavnosti
hlavne ucitelia, notari, Statni iradnici, vojaci, hasi¢i, ¢lenovia
organizacii, spolkov (napr. Sokol, Orol, Slovenska liga,
Ceskoslovensky ¢erveny kriz). Okresné a mestské osvetové
zbory sa riadili pri organizacii slavnosti obeznikom zaslanym
Referatom ministerstva $kolstva a narodnej osvety. Prednasky

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Desatoro. 1928. Plagit. Slovenské
narodné mizeum - Historické
muzeum v Bratislave. Foto: archiv
autorky

1918 - 1928. Ceskoslovenska
strana narodné-socialisticka.
1928. Plagat. Slovenské narodné
muzeum - Historické mizeum

v Bratislave. Foto: archiv autorky

o desatro¢nom vyvoji CSR sa mali uskuto¢nit v kazdej obci

na Slovensku. Re¢nikov si vyberal miestny organizac¢ny zbor.
Referat rozposlal broziru so zdkladnymi podkladmi ur¢enymi
pre recnika. Organizatori pripravili pre obcanov jubilejné
odznaky.? V Slovenskom narodnom archive v Bratislave sa
nachadzaju dva navrhy jubilejnych odznakov, ktorych autorom
je prazsky medailér Karel Spanek. Odznaky sa predavali
dospelym za 2 koruny, $kolskej mladezi za 1 korunu, miestny
zbor si ponechal z kazdého odznaku ¢iastku 50 halierov.*
Slavnosti pomahali realizovat zamestnanci §kdl, post,
okresnych tradov, bernych dradov, okresnych nemocenskych
pokladni, Zelezniciari, vojaci, Cetnici, kilazi, lekari, lekarnici,
advokati, obchodnici, remeselnici, ale aj statkari. V kazdom
meste alebo vo vicsej obci bol povereny dévernik, zvacsa ucitel
alebo notar, ktory dohliadal na priebeh oslav. Zabezpecoval
vylepenie jubilejnych plagatov na skolach, dradoch, verejnych
miestach. Organizoval vyro¢né prednasky, slavnostné
divadelné predstavenia, predaj jubilejnych odznakov. Uradnici
Referatu ministerstva Skolstva a narodnej osvety oslovili
ucitelov a profesorov s prosbou, aby nosili jubilejné odznaky

a propagovali ich medzi $tudentmi.®

Uradné nariadenia stivisiace s oslavou vyroéia vzniku CSR
mali odporticaci charakter. Niektoré segmenty slavnosti
patrili medzi povinné, napr. Statne vlajky mali byt vyvesené
na verejnych tradoch v kazdom meste a obci od 27. do

31. oktdbra 1928. Slavnosti sa tak zac¢inali 27. oktobra 1928
prave vyvesenim Statnych vlajok na statnych a verejnych
budovach, pricom spravy okresnych nacelnikov uvadzaja
pritomnost Statnych vlajok na velkom pocte sikromnych
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budov. V predveéer vzniku CSR drady odporticali mestam

a obciam realizovat lampionové sprievody, ktoré podla
archivnych materidlov zorganizovali takmer vSetky mesta

a obce. Lampionové sprievody casto sprevadzal vojensky
alebo hasiésky hudobny stibor. V defi vyroc¢ia vzniku CSR trady
navrhovali sluzit slavnostné bohosluzby, nepodmienili ich
konfesionalne. V spravach okresnych nacelnikov sa uvadzaja
najma cirkevné slavnosti rimsko-katolicke, evanjelické

a zidovské, uskuto¢nené za pritomnosti vac¢siny statnych
uradnikov.

Program jubilejnych slavnosti mal pokracovat prileZitostnymi
prihovormi vyznamnych osobnosti. Re¢nici predniesli
slavnostné prihovory a prednasky nielen v mestach a obciach,
ale aj v malych dedinkach. Prednasky, za ktoré zodpovedali
najma ucitelia, sa venovali rozdielom Zivota na Slovensku
pred a po roku 1918. K najtypickej$im prejavom oslav patrili
slavnostné sprievody, podla mozZnosti sa konalo aj defilé

s alegorickymi vozmi, ¢o vSak patrilo k zriedkavejsim javom.
Naopak, v Ziadnom meste ¢i obci nechybalo slavnostné ludové
zhromazdenie. Podstatnou sti¢astou jubilejnych oslav boli
slavnostné akadémie, koncerty alebo divadelné predstavenia.
Vo vacsich dedinach mali byt usporiadané divadelné
predstavenia, v mensich slavnostné akadémie, ale vo vSetkych
prednasky. Dolezitym symbolickym aktom sa stalo sadenie
jubilejnych stromov (hlavne lip) alebo celych aleji. Vysadzali
ich predovsetkym Ziaci a skauti.

Urady odporticali v prvom rade mestam a meste¢kam odhalit
pamatni dosku, bustu alebo ind formu pomnika miestnym
vyznamnym osobnostiam. Obce mali vybrat budovy vhodné
na rekonstrukciu, alebo postavit novostavby ludovych §kal,
ktoré sa neskor nazyvali jubilejnymi $kolami, priCom sa
zohladiiovali poziadavky obci a ich finanéné moznosti.

Vatry slobody sa zapalovali v predvecer vyrocia podpisania
Martinskej deklaracie, 29. okt6bra 1928. Okresni nacelnici
uvadzali vo svojich hlaseniach, Ze vatry horeli vo vSetkych
obciach. Priebeh oslav mal déstojny a pokojny charakter.®
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Slavnostna akadémia v Leviciach.
1926. Plagat. Slovenské narodné
muzeum - Historické mizeum

v Bratislave. Foto: archiv autorky

Urady oznacili va¢sinu aktivit za vydarené, tispesné a niektoré
za impozantné.’

Jubilejné slavnosti pripravovali viaceré spolky a organizacie.
Ceskoslovensky ¢erveny kriz zabezpe¢il napr. individualnu
socialnu starostlivost rodinam, zriadenie rodinnych
sirotincov, zdravotnych stanic, stavbu socialno-zdravotnych
domov.*Telovychovné jednoty Sokol a Orol participovali na
oslave vyrocia pripravou slavnostnych akadémii, pretekov

v telocviku Ziakov, dorastencov a muzov, divadelnych
predstaveni a koncertov.’ Kooperovali s hasi¢skymi zbormi,
organizovali tdbory ludu, na ktorych sa recitovali a spievali
vlastenecké basne a piesne, pripravili alegorické vozy,
zakladali jubilejné parky. Slovenska liga sa angazovala na
mnohych jubilejnych podujatiach pocas celého roka, v oktdbri
1928 organizovala divadelné predstavenia, slavnostné
akadémie, slovanské besedy, spolupodielala sa na dalsich
aktivitach suvisiacich s jubileami.”

Zaujimavym sa javi postavenie prezidenta CSR T. G. Masaryka
v stivislosti s oslavami ¢i uZ jeho narodenin alebo vzniku
republiky. V pripade Masaryka ide pravdepodobne o jedint
vtedy eSte Zijiicu osobnost v Ceskoslovenskej republike,
ktorej obyvatelia stavali sochy a pomenovali podla nej ulice.”
Napr. v Nitre stdla v obdobi prvej CSR Masarykova socha,
ktorej autorom bol Otto Gutfreund, absolvent Umelecko-
priemyselnej $koly v Prahe, ktory spolupracoval na

projekte s architektom Vojtéchom Kerhartom, absolventom
Vysokého uceni technického v Prahe. Socha vznikla

z iniciativy vtedajsieho nitrianskeho Zupana a spisovatela
Janka Jesenského. Pomnik odhalili 28. oktébra 1927. Stal

pred budovou krajského stidu, na dnesnej Sttirovej ulici.

V sticasnosti sa nachadza v Topol¢iankach. V decembri 1938,
teda uZ po vzniku slovenskej autonémnej vlady, ale este

pred vznikom prvej Slovenskej republiky, sochu odstranili.

V roku 1947 sochu znova osadili, ale len na kratko do roku
1949. PrivrZzenci prezidenta T. G. Masaryka ju neskor ukryvali
na rozliénych miestach na Slovensku i v zahraniéi, azZ sa
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napokon stala majetkom mesta Nitra. Paradoxom je, Ze pocas
vojny Masarykovu sochu vystriedala socha Stefanika od Frica
Motosku, ktoru pévodne vytvoril pre Levice. Tie vSak po
Viedenskej arbitrazi zabrali Madari, preto sochu umiestnili do
Nitry, ndmestie premenovali z Masarykovho na Stefanikovo.
V roku 1948 sochu Stefanika vratili do Levic, ale v roku 1952
bola zlikvidovana.”? Prave k pamatniku T. G. Masaryka v Nitre
smerovalo slavnostné defilé vojska v oktdbri 1928. Pri soche
predniesol slavnostni re¢ plukovnik generalneho $tabu Milos
Zak a predstavitelia spolkov, iradov, tistavov a korporacii

v Nitre polozili k pomniku kytice a vence.”

Vzdanie dcty malo pri oslavach narodenin prezidenta CSR
alebo vzniku republiky rozne podoby. Napr. dorast slovenskych
§kol, zdruzeny v Ceskoslovenskom ¢ervenom kriZi v Koméarne
usporiadal pri prileZitosti 10. vyroé¢ia vzniku CSR Ziacku
akadémiu. Konala sa v den vyrocia, Ziaci recitovali basne,
spievali vlastenecké piesne, tancovali a predviedli divadelnt
hru Pozdrav tatickovi. Vstupné bolo urc¢ené na nakup
skolskych pomocok. Na skolskom dvore vzty¢ili Statnu vlajku,
na ktord Ziaci prisahali.** Vo viacerych slovenskych mestach si
uctili narodeniny T. G. Masaryka prednaskami, bohosluzbami,
slavnostnym matiné a akadémiou.”

Prezident Masaryk ako zakladatel statu a jeho najvyssi
predstavitel a najvyznamnejsi zastupca Slovakov

v zapase o vlastny $tat M. R. Stefanik sa pochopitelne stali
najdolezitejsimi postavami oslav jubilea. Vzdali im hold

v mnohych mestach a obciach na Slovensku. Sucastou
pozvanky Jubilejnych oslav prehlasenia Ceskoslovenskej
samostatnosti 1918 - 1928 v Leviciach su dve grafiky, podobizne
Milana Rastislava Stefanika a Toma$a Garrigua Masaryka od
dvoch (rukopis je viditelne odliny) autorov. Mena autorov sa
na pozvanke neuvadzaju. Slavnosti naplanovali na cely rok
1928. Zacinali oslavou narodenin prezidenta a najvyssieho
velitela ceskoslovenského vojska Masaryka. Program tvorila
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Desatoro. 1928. Plagat. Slovenské
narodné muzeum - Historické
muzeum v Bratislave. Foto: archiv
autorky

Slavnostna akadémia v Leviciach,
1930. Plagat. Slovenské narodné
muzeum - Historické mizeum
v Bratislave. Foto: archiv autorky

akadémia a prednaska poslanca Narodného zhromazdenia
za Hlinkovu slovensku narodnt stranu Viktora Ravasza.
Nasledovali jedno ¢i dve podujatia v kazdom mesiaci. Dila

5. maja 1928 sa uskutocnila pietna spomienka na prvého
ministra vojny M. R. Stefanika, kde slavnostn re¢ predniesol
diplomat Stefan Osusky.*®

Vynimoéné postavenie osobnosti Masaryka a Stefanika pri
oslavach vzniku statu potvrdzuju slova tajomnika Zboru
osvetového zvazu v Prievidzi: ,MéZem tvrdit, Ze jubil.
oslavy v okrese Prievidza boly mohutnou a slavnostnou
manifestaciou celého obyvatelstva okresu bez rozdielu za
jednotnost nasej spolo¢nej Republiky ceskoslovenskej, za

jej demokratickost, a tieZ srde¢nym mohutnym prejavom
detinskej lasky a oddanosti k hlave statu, k prezidentovi

T. G. Masarykovi, ktorému boly zaslané podakujtice telegramy
s rozpomienkou na jeho osloboditelsku pracu. Ukazalo sa tiez,
Ze jako Zivo a vrelo Zije v srdciach slovenskych bohatierska,
temer legendarnou gloriolou ovencena osobnost generala

M. R. Stefanika.“”

Pocetné mesta a obce na Slovensku usporiadali v roku 1928
slavnosti, na ktorych vzdali hold Milanovi Rastislavovi
Stefanikovi. Napriklad v Levo¢i usporiadali za¢iatkom

maja 1928 trojdiiovi spomienku na ttto politickd osobnost.
Konali sa koncerty, recitovali sa basne, spievali hymny, Ziaci
strednych kol pripravili slavnostnd akadémiu. Obec Surany
pripravila v rdmci oslav 10. vyro¢ia vzniku CSR divadelné
predstavenie Psohlavci od Aloisa Jiraska, zo zisku polozili
zdkladny kameii pomniku M. R. Stefanika. Sochu odhalili az
v roku 1934, ale za¢iatkom 50. rokov minulého storocia bola
znicena.’* v Spisskej Novej Vsi trvali oslavy, ako sa uvadza

na plagéte, narodného hrdinu,” generala Dr. M. R. Stefdnika
cely tyzden. Sedem dni naplnili r6znorodym programom,
prednéskou, akadémiou, smuito¢nou panychidou, tryznou,
divadelnym predstavenim, leteckym diiom.*V Bratislave
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v predvecer 10. vyroé¢ia vzniku prvej CSR otvorili vystavu
Umeleckej besedy slovenskej a vystavu sitaznych navrhov
pomnika M. R. Stefidnika v Bratislave. Prihovor pri tejto
prileZitosti predniesol Dusan Jurkovi¢.*

Podujatia venované spomienke na Stefanika zavrsilo sldavnostné
odhalenie mohyly na Bradle 23. septembra 1928. Autorom bol
architekt Dusan Jurkovi¢. Na udalost pozyval plagat, ktory
vytvoril Mikulas Galanda. ,Ndrode, oznamujeme Ti, Ze mohyla
generdla M. R. Stefdnika na Bradle je uz hotovd.“? - oznamoval text
na plagate. Jadro v3ak tvori kresba, portrét M. R. Stefanika

v jednoduchom ¢ierno-bielom stvarneni od Mikuldsa Galandu.
Viaceré institucie pri prileZitosti vyro¢i vzniku statu

a podpisania Martinskej deklaracie vzdali hold slovenskym
dejatelom. Slovenské katolicke studentstvo planovalo
postavit pomnik alebo pamétnu tabulu Jonasovi Zaborskému
v Zup&anoch. Zviz slovenského studentstva organizoval
pietny zajazd na Bradlo a pripravoval vydanie edicie mladej
slovenskej literatury.” Zemsky ucitelsky spolok v spolupraci
so Spevackym zborom slovenskych ucitelov usporiadali
slavnost pri Stefanikovej mohyle vo Vajnoroch.? V Dolnom
Kubine zorganizovali pietnu spomienku pri hrobe Pavla
Orszagha Hviezdoslava a Janka Mattisku. Miestne obecné
zastupitelstvo prijalo slavnostné uznesenie o pomenovani ulic
a odovzdalo aleje slobody verejnosti.* V Kezmarku, v ramci
programu slavnosti k 10. vyroé¢iu trvania CSR, 11. novembra
1928 odhalili Hviezdoslavovi pamétnt dosku na budove
evanjelického lycea. V Jasenici slavnostne vysvitili nova
dvojtriednu rimsko-katolicku ludovi $kolu, na ktorej odhalili
pamaétni dosku Martinovi Hamuljakovi. Pri tejto prileZitosti
slavnostny prihovor predniesol Jozef Skultéty. Paméatnu
dosku vytvoril akademicky sochar Frico Motoska, absolvent
umeleckopriemyselnej skoly v Budapesti a Akadémie
vytvarnych umeni v Prahe.?*V juni 1928 slavnostne odhalili
pomnik padlych v prvej svetovej vojne v obci Osuské, kde
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Oslavy 85. narodenin

p. prezidenta T. G. Masaryka.
1935. Plagit. Slovenské narodné
muzeum - Historické mizeum

v Bratislave. Foto: archiv autorky

Slavnosti v Senici. 1928. Plagat.
Slovenské narodné mizeum

- Historické mizeum v Bratislave.
Foto: archiv autorky

predniesol re¢ vladny radca Stefan Jansak. v juli 1928 odkryli
pamaitni dosku na rodnom dome Viliama Paulinyho-Tétha

v Senici, pritomnym sa prihovoril basnik a prekladatel
Vladimir Roy.”

Miestna organizacia Slovenskej ligy v Hlohovci pripravovala

k 10. vyroc¢iu vzniku prvej CSR vystavbu pomnika

Viliamovi Sulekovi a Karlovi Holubymu, slovenskym
dobrovolnikom v povstani roku 1848, ktorych popravili prave
v Hlohovci. Okresny vybor venoval na tento uicel 10 000 Korin
a postavenie pomnika sa podujala spolufinancovat Slovenska
liga v Bratislave.”® Pomnik sa podarilo zrealizovat podla navrhu
Dusana Jurkovica a sldvnostne spristupnit verejnosti v oktdobri
1928. Nachadza sa v katastralnom tizemi obce Sulekovo.

Medzi najrozsirenejsie plagaty a letaky s tematikou 10. vyrocia
vzniku prvej CSR patri plagat Slovenské jubilejné desatoro.
DoloZeny je v archivoch a muzeach na Slovensku vo forme
plagatov a pohladnic. Plagat/pohladnica Desatoro ma biely
podklad, ktory vo vrchnej casti pokracuje modrou a ¢ervenou
farbou a vytvara tak trikoléru. Uprostred prechadza do zlatého
podkladu v podobe trojvrsia s dvojitym kriZom. Na fiom sa
nachadza text bielym pismom: 1918 - 1928 Desiaty rok zakvita
od Tatier k Dunaju krajina nasa slobodna Desiaty rok kracame
pevnym krokom napred Desiaty rok pracujeme na svojom
Desiaty rok staviame si mohutné hradby slobodného Zitia.
Krajinu nasu viacej nedame na pospas nepriatelovi Desiaty rok
rodia Zeny nasSe synov slobodnych otrokov viacej rodit nebudi
Desiaty rok z hrudi nasej mladi hynie dedi¢na piesen matky
otrokyne Desiaty rok slobodne venc¢ime hroby nasich otcov

a hrdinov a pery nase bez obavy hlasne odriekaju otéenase
Desiaty rok privolava ndim svedomie: nezradte nikdy svoju
slzami a krvou vykdpent zem tri miliény slovenskych stdc ta
prosi hospodine: daj rast a zdravé ovocie prinasat rodu nasmu
desiaty rok zakvitaji nivy od tatier k Dunaju. Narod slovensky
- jubilujuc - plesa.“*”
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V Slovenskom narodnom archive sa nachadza pohladnica
Slovenské jubilejné desatoro aj s pripnutymi jubilejnymi
odznakmi. Maju tvar erbu, resp. viacerych erbov poloZenych
na sebe. Obsahuje vrocenie 1928 vlavo hore a 1918 vpravo
uprostred. V pozadi je trojvrsie s dvojkrizom, teda slovensky
symbol, ktory prekryva vetvicka lipy. Lipa ma viacero
symbolickych vyznamov, byva chapana ako symbolicky
slovansky strom, ale aj cesky a ¢eskoslovensky narodny
strom. Lipa sa nachéddzala aj v $tatnom znaku Ceskoslovenskej
republiky, konkrétne vo velkom znaku. Lipu spomina medzi
prvymi Jan Kollar v diele Slavy dcéra ako posvatny strom
Slovanov. Lipa sa stala oficidlnym narodnym symbolom

v roku 1848, na VSeslovanskom zjazde v Prahe.* Po prvej
svetovej vojne patril k velmi oblibenym symbol Cesko-
slovenskych 1égii a stal sa predlohou nového Statneho znaku
Ceskoslovenskej republiky. Obsahoval $tyri narodné symboly:
¢eského leva, slovensky dvojkriz, moravsku a sliezsku orlicu.
Tzv. velky Statny znak obsahoval aj vetvicky lipy.*

Medzi najpocetnejsie tlace vydané k 10. vyrociu vzniku CSR
patrili letaky, pozvanky, plagaty lemované jednoduchou
trikolérou.** Nadstavbu k nim tvorili tlaCe s trikol6rou,
doplnené statnym znakom leva s dvojkriZom na hrudi®
(pravdepodobne ceska predloha pouzita na Slovensku) alebo
trojvrsie s dvojkriZom, pripadne s vrocenim 1918 - 1928.%

K menej frekventovanym motivom, sivisiacim so §tatnym
znakom, pouZitym na jubilejnych tlaciach, patrili lipové listy.
V niekolkych pripadoch este pretrvavali secesne spracované
grafické motivy, ako napr. pri letdku Ceskoslovenského
cerveného kriza, na ktorom text lemoval okraj z pukov

ruzi v secesnom prevedeni.*® Pomerne velky pocet plagatov
obsahoval kubistické grafické prvky, rozlicné geometrické
tvary v narodnych farbach bielej, modrej, Cervenej.** vV mensej
miere sa na jubilejnych plagatoch, letikoch a pozvankach
objavili kresby spojené s Telovychovnou jednotou Sokol,

napr. sokolska vlajka, letiaci sokol alebo sokol drZiaci

¢inku.” K malopocetnym sa radia jubilejné tlace s ludovym
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Slavnost na pamiatku 14. vyrocia
smrti gen. M. R. Stefanika. 1933.
Slovenské narodné mizeum

- Historické muzeum v Bratislave.
Foto: archiv autorky

ornamentom, ¢i uz vo farbe trikoléry alebo pestrofarebnym.*
Pomerne velké mnozstvo plagatov malo Cisto textovy, teda
informacény charakter a zvacs$a aj ¢ierno-bielu verziu.
Spomedzi dostupnych plagatov venovanych 10. vyro¢iu
vzniku Ceskoslovenskej republiky sa vynimajd najma tri.

Uz spominany plagat, pozyvajtci na slavnostné odhalenie
mohyly Milana Rastislava Stefanika od Mikul4sa Galandu.
Druhym je plagiat Martina Benku pre Ceskoslovenskii obec
sokolski a tretim plagat Janka Alexyho k 10. jubileu vzniku
CSR.

Martin Benka zacal realizovat plagaty v suvislosti s clenstvom
v umeleckych spolkoch, ako bolo napr. Sdruzeni vytvarnych
umeélct moravskych alebo Slovenska liga.*V jubilejnom roku
1928 vytvoril plagat pri prileZitosti zdjazdu Ceskoslovenskej
obce sokolskej na Slovensko, ako sa na plagate uvadza,
konkrétne do Zupy povazskej, Stefanikovej, zajazd do Ilavy

a vylety do sokolskych jednét v okoli koncom maja 1928.
Velkorozmerny plagit je signovany, Benka pouzil farby
trikoldry, zobrazil dvoch mladych muZov v sokolskej uniforme,
otocenych chrbtom, ktori cvalajtici na konioch vchadzajti na
Slovensko. Prechadzaju cervenou oponou, pred nimi sa otvara
krajina, modré vrchy s bielym dvojkriZom. Na plagate sa
nachadzajui rézne motivy kvetov, napr. zviazanych stuhou vo
farbe trikoléry. V pravom hornom rohu je zobrazeny sokolsky
znak.*

Janko Alexy vytvoril plagét k 10. vyroéiu vzniku CSR, ktory je
takmer identicky so znamou olejomalbou Napred. Styria muzi
v slovenskom Iudovom odeve, s klobtikmi, Sirokymi opaskami,
z ktorych jeden drzi ceskoslovensk vlajku, na nej je zobrazeny
§tatny znak leva s dvojkriZom. V pravom dolnom rohu sa
nachadza slovensky znak trojvrsie s dvojkrizom a vrocenie
1928. Kresba je signovana, ide o ¢ierno-bielu verziu, okrem
vlajky, ktora ma priznané farby trikoléry.”

Symboly z ceskoslovenského Statneho znaku, predovsetkym
trojvrsie s dvojkriZzom sa stali doménou jubilejnych (ale aj
kazdoro¢nych) oslav vzniku CSR, ide totiZ o pochopitelny
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jav. Treba si uvedomit, Ze desat rokov je pomerne kratky

¢as na zafixovanie statnych symbolov, predovsetkym na
Slovensku. Uradné spravy Casto zachytavali nalady obyvatelov
Slovenska, na ktorych silne vplyvali snahy ludackych
politikov o autonémiu Slovenska. Mnozstvo obyvatelstva
nezabudlo na ¢asy monarchie, nezvykli si na demokraciu,
uctievali staré alebo rodové autority, byvalych zemianskych
hlavnych sliznych va¢smi nez duradnikov novej vlady. Autori
politickych plagatov, najma predvolebnych, pochadzali
hlavne z Ciech, nakolko i vjznamné politické strany vznikli
v Cechach a mali tam aj hlavné sidlo (napr. Ceskoslovenska
socialno-demokraticka strana robotnicka, Republikanska
strana zemedelského a malorolnickeho ludu, Komunisticka
strana Ceskoslovenska). Vidno to aj na ¢asti jubilejnych tlaci,
ktorych grafické spracovanie je importované z Ciech (plagaty
so Statnym znakom leva s dvojkriZom, so symbolom Sokola

a pod.). Vicsina jubilejnych tla¢i vSak obsahuje slovenské
symboly a ¢o je podstatnejsie, niektoré pochadzajui od
najvyznamnejsich slovenskych vytvarnych umelcov daného
obdobia, Martina Benku, Mikulasa Galandu, Janka Alexyho.

Linda Osykovd

Historicky ustav, Slovenskd akadémia vied, Bratislava
linda.osykova@savba.sk
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Narodné slavnosti v Nitre. 1926.
Slovenské narodné mizeum

- Historické mizeum v Bratislave.
Foto: archiv autorky

Slavnostna akadémia v Leviciach,
1932. Slovenské narodné mizeum
- Historické mizeum v Bratislave.
Foto: archiv autorky

Mikulas Galanda: M. R. Stefanik
- Bradlo. 1928. Plagat. Slovenska
narodna galéria v Bratislave.
Foto: Fotoarchiv SNG, Bratislava
- Anna Mi¢ichova

*Studia vznikla v rimci grantu Vega 2/0122/13 Stratégie a priority
ceskoslovenského $tatu v oblasti vzdelavania, narodnej osvety na
Slovensku v rokoch 1918 - 1939.

Zakon €. 555/1919 Zb. z. a nar. zo dila 14. oktébra 1919.

2Zakon €. 65/1925 Zb. z. a nar. zo diia 3. aprila 1925.

3 Slovensky narodny archiv (SNA), fond Slovensky jubilarny vybor

v Bratislave, 1928, kartdn €. 1, inv. ¢. 6, Jubilejné odznaky.

4SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, karton €. 1,

inv. ¢. 3, Cinnost osvetového zvazu.

5 Ibidem.

§SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, kartén ¢. 3,

inv. ¢. 27, Vranov.

7 SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, kartén ¢. 1,

inv. €. 1, Spravy o jubilejnych oslavach.

# SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, karton ¢. 4,

inv. ¢. 28, Cerveny kriz.

9 SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, kartén ¢. 4,

inv. ¢. 30, Orol, Sokol.

1©SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, karton ¢. 4,
inv. €. 32, Slovenska liga.

Viac pozri: ZEMKo, Milan: Ob¢an, spolo¢nost, narod v pohybe
slovenskych dejin. Bratislava : Historicky tistav SAV, vyd. Prodama, 2010,
s. 133-142.

2 Dostupné na: <http://www.socharstvi.info/realizace/pomnik-tomase-
garrigue-masaryka-v-nitre/>

3 SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, kartén €. 1,

inv. ¢. 1, Spravy o jubilejnych oslavach.

“Ibidem.

s Viac k téme pozri: HAJACHOVA, Zuzana: Oslavy narodenin prezidenta
Tomasa Garrigua Masaryka na Slovensku. In: KUSNIRAKOVA, Ingrid (ed.):
,Vyjdeme v noci vo faklovom sprievode a rozsvietime svet“. Integracny
a mobilizaény vyznam slavnosti v Zivote spolocnosti. Bratislava :
Historicky ustav SAV, 2012, s. 171-185.

16 SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, karton €. 1, inv.
¢.1, Spravy o jubilejnych oslavach.

7 Ibidem.

'* Ibidem.

1 Viac k téme pozri: MACHO, Peter: Milan Rastislav Stefanik - bohatier

a mucenik? In: KRexovi¢, Eduard - MANNOVA, Elena - KREKOVICOVA, Eva:
Myty naSe slovenské. Bratislava : Academic Electronic Press, 2005, s. 163-
173.

22 SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, kartén €. 5,
Rozne plagaty, Knihtlaciaren D. Ferenca, SpiSskd Nova Ves.

% SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, kartén ¢. 1,

inv. €. 1, Spravy o jubilejnych oslavach.

2 SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, kartén €. 5,
Rozne plagaty. Tlaciaren Slovenska Grafia, Bratislava, Lazaretska 4 c.

% SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, kartén ¢. 4,
inv. €. 35, Studentské organizacie.
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24 SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, karton ¢. 4,
inv. €. 36, Zemsky ucitelsky spolok.

% SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, karton ¢. 1,
inv. €. 2, KoreSpondencia s okresmi.

% Tbidem.

¥ Ibidem.

28 Tbidem.

2 SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, karton €. 1,
inv. €. 6, Jubilejné odznaky.

* HRUSKOVA, Marie: Kult stromu v zemich Koruny ¢eské. Praha : Abonent

ND, 2005, 155 s.

*viac k téme pozri: LIPTAK, Lubomir. Symboly niroda a symboly Statu.
In. KREKOVIC - MANNOVA - KREKOVICOVA 2005 (cit. v pozn. 19), s. 51-60.

2 SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, kartén ¢. 5,
Rozne plagaty, napr. tlaciaren Grafia Piestany, tlaciaren Gustav Stehr,
Sabinov, tla¢iaren Vilém Griinbaum, KeZmarok, Knihtlaciarsky ac.
spolok, filidlka v Rim. Sobote, Knihtlac¢iaren F. Klime$, najomci Bratia
Razus, Liptovsky Sv. Mikulas.

% SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, kartén ¢. 5,
Rozne plagaty, Tlaciaren Pallas, PreSov.

* SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, kartén ¢. 5,
Rozne plagaty, Tlaciarent Winter Nové Zamky.

**SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, kartén ¢. 5,
Rozne plagaty, Tlaciaren Bratia PuZér v Komarne.

% SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, kartén ¢. 5,
Rozne plagaty, Tlac¢iarenl Jan Trnovsky v Novom Meste nad Vahom,
Tlaciarei Ilavska tlaciarna.

*’SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, karton €. 5,
Rozne plagaty, Tlaciarenl Daniela Pazického na Myjave.

*® SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, kartén ¢. 5,
Rozne plagaty, Tlaciarent Heksch Levice.

* LONGAUER, Lubomir - OLAHOVA, Anna: Martin Benka. Prvy dizajnér
slovenského narodného mytu. Bratislava : Slovart, 2009, s. 262.

40 SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, kartén ¢. 5,
Rozne plagaty, Tlaciareil Unie Praha.

“ SNA, fond Slovensky jubilarny vybor v Bratislave, 1928, kartén ¢. 5,
Rozne plagaty, Tlaciaren V. Neubert a synové Praha.

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013
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Osobny fond Ferdinand Capka (*1905 - +1987)

Architekt Ferdinand Capka sa narodil 15. augusta 1905 vo
Viedni.! Jeho otec Rudolf Capka, narodeny v roku 1880, bol
druhym manzelom Anezky Capkovej, rod. Koppovej, narodenej
v roku 1869.2 Z tohto manZelstva pochadzali dalsi traja synovia,
Bohus, Alexander a Rudolf, okrem ktorych mal Ferdinand
Capka este troch nevlastnych stirodencov, Miroslava, Jozefa

a Karolinu, pochadzajicich z prvého matkinho manzelstva.?
Otec Ferdinanda Capku sa pristahoval do Viedne ako stolarsky
robotnik za pracou. Ferdinand Capka vychodil vo Viedni
pattriednu Iudovd $kolu a 3 roky mestianky.* Po prvej svetovej
vojne sa rodina v roku 1920 opat vratila do Ceskoslovenska, vo
Viedni vSak ostala nevlastna sestra Ferdinanda, Karla, ktora

sa tam vydala. Ferdinand Capka pracoval najprv ako stolarsky
ucenl. Jeho tuzba po vzdelani sa vyplnila aZ prostrednictvom
sestry Karly, ktora ho ako bezdetna vydrziavala pocas studia
vo Viedni.*

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Portrétna fotografia Ferdinanda
Capku z mladosti. Nedatované.
In: AVU SNG, OF Ferdinand Capka
(inv. €. 27/1, 8k. €. 2). Foto: Atelier
Mlcoch, Uherské Hradisté, repro:
Katarina K. Bodnarova

Jeho prvym pracovnym pdsobiskom sa este pred nastupom
na $tidia stalo miesto stavebného praktikanta u stavitela

J. Horaka v Uherskom Hradisti, kde posobil od 1. septembra
1923 do 30. septembra 1924.° Od 1. oktébra 1924 do 30. juna 1927
bol potom posluchacom Vysokej skoly uzitkového umenia vo
Viedni, niekdajSej Kunstgewerbeschule des Osterreichischen
Museums fiir Kunst und Industrie. Pocas troch rokov studoval
odbor architektira pod vedenim prof. Dr. Oskara Strnada.’

Po jej absolvovani bol zamestnany od 1. oktébra 1927 do

20. septembra 1931 v kancelarii Ing. Lea Kammela vo Viedni
ako architekt.®Zaroven sa od zimného semestra 1927/1928 stal
poslucha¢om Akadémie vytvarnych umeni vo Viedni, kde
Studoval architektdru u Dr. Petra Behrensa. Stadium ukon¢il
ako architekt v letnom semestri 1929/1930.°

V roku 1931 sa Ferdinand Capka vratil spat do Ceskoslovenska,
aby tu absolvoval vojenski prezen¢ni sluzbu.”” Kedze mal
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Ppo jej absolvovani problém s uznanim diplomu z Viedne, bol
nuteny absolvovat popri zamestnani aj Stidium architektary
v Prahe.” Od 1. marca 1933 do 25. septembra 1934 tak pracoval
ako architekt u Ing. Frantiska Eduarda Bednarika v Ziline

a zaroven sa od 1. oktobra 1934 stal posluchacom Akadémie
vytvarnych umeni v Prahe.”? Tamoj$iu $pecialnu $kolu pre
architektdru absolvoval v jini 1936 projektom s nazvom
Rimskokatolicky kostol v HoleSoviciach, pricom zavere¢nu $tatnu
skusku zlozil na vybornd s vyznamenanim.” Podla potvrdenia
o navsteve Skoly z 9. juna 1936 ,,...Opousti vysokou skolu jako
umeélecky kvalifikovany architekt...™*

Po prazskych stiidiach posobil Ferdinand Capka od 1. jiila
1936 do 30. augusta 1939 opit ako architekt u Ing. Frantiska

(e B Yl

238,

s

ALan

Lo

Tisammin A A 0)
Ao, Movz 19 28,

Bk CIERUNGSRAT

) Tl
Y4 = / {

Bednarika v Ziline.”» Napokon 5. februara 1940 mu Ministerstvo

hospodarstva Slovenskej republiky udelilo na jeho ziadost,
ako prislugnikovi Protektoratu Cechy a Morava, povolenie
vykonavat Zivnost na uzemi Slovenskej republiky.’* Zrejme
prave kvoli tomuto povoleniu posobil dovtedy, v case od

1. septembra 1939 do 30. jiina 1940, ako ucitel na U¢niovskej
gkole v Ziline.”

Do tohto obdobia spadaju aj jeho prvé vyznamné

projekty. V roku 1939 to bol projekt Zelezni¢nej stanice

a administrativnej budovy v Ziline, ktory vytvoril spolu

s FrantiSkom Eduardom Bednarikom. Stavba sa realizovala
v rokoch 1939 - 1942.%*V roku 1940 bol spolu s FrantiSkom
Eduardom Bednarikom spolupracovnikom Otta Reichnera
na projekte Mestského divadla v Ziline, ktory bol realizovany
v rokoch 1941 - 1942.7 Spolu s M. Sestdkom vytvoril v roku
1940 projekt mestskej trznice v Ziline, ktora bola postavena
v rokoch 1941 - 1942, a v roku 1941 bol vysledkom spoluprace
Capka - Bednarik aj projekt na budovu Spojenych elektrarni
v Ziline, ktory sa realizoval v rokoch 1941 - 1942.%°

Posledné spomenuté stavby projektoval Ferdinand Capka

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

uz ako architekt na Mestskom stavebnom trade v Ziline,
ktorym sa stal 1. jila 1940. Zaroveii mu bol 3. jila 1940

vydany Zivnostensky list, na jeho zaklade si zaloZil projekénu
kancelariu so sidlom v Ziline.”» Na Mestskom stavebnom tirade
v Ziline posobil do 30. jiina 1943.22V zavere 2. svetovej vojny
bol od 28. augusta 1944 do 1. méja 1945 bez zamestnania.*

0d 2. maja 1945 bol Ferdinand Capka aZ do 31. januara 1949
samostatnym architektom v Ziline**a v ¢ase od 1. februara
1949 do 31. méaja 1950 bol architektom Stavoprojektu Zilina.> 0d
1. oktdébra 1950, po tom, ¢o sa na zdklade zmluvy s Povazskym
stavebnym druZstvom s 1. 0. v Ziline zaviazal ,,uviest svoju
zivnost do kludu“ a zticastnit sa druzstevného podnikania, bol
do 30. oktobra 1951 povereny vedenim projekéného oddelenia
tohto stavebného druzstva.* Od 1. oktébra 1951 pracoval

opét ako architekt v Stavoprojekte Zilina, odkial ako hlavny
projektant odisiel v roku 1976 do d6chodku.?” Pocas tohto
dlhého obdobia bol autorom projektov mnohych stavieb. Spolu
s L. Bauerom projektoval v roku 1955 1. ¢ast zilinského sidliska
Hliny,* zaoberal sa tieZ projektovanim horskych stavieb vo
Velkej a Malej Fatre a v Nizkych a Vysokych Tatrach. Podla
projektu vytvoreného spolu s Miroslavom Repom v roku 1958
bol v roku 1962 postaveny Dom odborov v Ziline.**Z neskorsich
préc to boli v spolupraci so Severinom DuriSom projektované
stavby Pobocky VSeobecnej tiverovej banky v Ziline a poboc¢ky
banky v Cadci.*

Pocas svojho Zivota bol Ferdinand Capka ¢lenom Zvazu
slovenskych architektov.*

Vyznamné ocenenie ziskal Ferdinand Capka v roku 1975, ked
mu bola na zasadnuti Ustredného vyboru Zvizu slovenskych
architektov v Banskej Bystrici 28. augusta 1975 slavnostne
odovzdana cena Dusana Jurkovica za rok 1974.%V roku 1985

sa stal zaslazilym ¢lenom Zvazu slovenskych architektov.*
Posmrtne mu bol napokon 11. oktébra 1987 Ustrednym
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vyborom Zviazu slovenskych architektov udeleny diplom za
zasluhy o rozvoj slovenskej socialistickej architektury in
memoriam.*

Charakteristika osobného fondu

Slovenska narodna galéria nadviazala vo veci pozostalosti

po Ferdinandovi Capkovi kontakt s jeho rodinou uz v roku
1987. Listami zo 17. septembra 1987 a 7. decembra 1987
adresovanymi manzelke Ferdinanda Capku, pani Edite
Capkovej, vysvetlila snahu institticie ziskat prace Ferdinanda
Capku do novovznikajticej zbierky architektury. Vyber prac pre
zbierku sa uskutocnil v priebehu roku 1988*°a do Slovenskej
narodnej galérie boli dokumenty prijaté na nakupnej komisii
1. decembra 1988. Do Archivu vytvarného umenia Slovenske;j
narodnej galérie bola ¢ast materidlu, archivne dokumenty,
presunuta zo zbierky architektiry v roku 2004 a definitivne bol
osobny fond Ferdinand Capka do archivu prijaty na zasadnuti
Archivnej rady SNG 2. novembra 2011 a zaprirastkovany pod
¢islom 749/2011.

Rozsah osobného fondu je 0,25 bm, material je ¢leneny

na 34 inventarnych jednotiek, uloZeny je v 2 archivnych
skatuliach.

Casovo je moZzné tento osobny fond ohraniéit rokmi 1906 - 1985
(1988). Najstarsim dokumentom je fotografia, ktora vznikla
udajne v roku 1906 v Luhacoviciach, vyobrazujica manzelsky
(?) par. Nie je jasné, &i ide o rodi¢ov Ferdinanda Capku, ak by
sme totiz verili spomenutému datovaniu, Ferdinand Capka

by mal v ¢ase vzniku fotografie len jeden rok.”’ Najmladsim
dokumentom su blahoprajné listy k 80. narodeninam
Ferdinanda Capku a udelenie éestného ¢lenstva Zviazu
slovenskych architektov z roku 1985.3 Charakter posteriora,
tzn. dokumentu, ktory pochadza z obdobia po smrti
Ferdinanda Capku, ma listova komunikacia medzi Slovenskou
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Pohlad do expozicie stbornej
vystavy diela Ferdinanda Capku
v Dome odborov v Ziline. 1975.
In: AVU SNG, OF Ferdinand
Capka (inv. €. 30/2, 8k. ¢&. 2).
Foto: neznamy autor, repro:
Katarina K. Bodnarova

narodnou galériou a pani Editou Capkovu ohladom
pozostalosti po jej manZzelovi z rokov 1987 - 1988.%

Osobny fond Ferdinand Capka (*1905 - +1987) je ¢leneny na

2 Casti. Prva obsahuje archivne dokumenty samotného
povodcu fondu, druha archivne dokumenty jeho rodinnych
prislusnikov.

Archivne dokumenty Ferdinanda Capku su ¢lenené na 5 skupin:
1.1 Zivotopisny material

1.2 KoresSpondencia

1.3 Osobna fotodokumentacia

1.4 Dokumentécia tykajtica sa diel Ferdinanda Capku

1.5 Vystrizky ¢lankov o Ferdinandovi Capkovi a iné tlace

Zivotopisny material je v osobnom fonde pomerne dobre
zachovany. Tvoria ho 3 podskupiny:

1.1.1. Osobné doklady

1.1.2. Biograficky material

1.1.3. Vyznamenania

Z osobnych dokladov sa zachovali najma pisomnosti
dokumentujtce Studijné a pracovné zalezitosti Ferdinanda
Capku. Pochadzaji bud z obdobia pred druhou svetovou
vojnou, alebo z ¢ias pred odchodom Ferdinanda Capku do
déchodku. Bohatym zdrojom informacii st najméa podklady
na vyplacanie déchodku z rokov 1976 - 1979.* Biograficky
material tvori vlastny Zivotopis Ferdinanda Capku.*

Z vyznamenani, ktoré boli Ferdinandovi Capkovi udelené,
mozZeme spomentt napriklad ¢estny odznak najlepsieho
pracovnika, udeleny Radou Krajského narodného vyboru

a Krajskym vyborom Odborového zvazu zamestnancov

v stavebnictve z roku 1965, pamétnu plaketu, udelent
Ustrednym vyborom Narodného frontu pri prileZitosti

50. vyrocia vzniku CSR z roku 1968, pamétni medailu, udelent
Radou Mestského narodného vyboru v Ziline pri prileZitosti
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70. narodenin z roku 1975, menovanie zaslizilym ¢lenom
Zviazu slovenskych architektov, udelené Ustrednym vyborom
Zvazu slovenskych architektov z roku 1985, ¢i cenu za zasluhy
o rozvoj Slovenskej socialistickej architekttry, udelena
Ustrednym vyborom Zvizu slovenskych architektov z roku
1987.%

Na rozdiel od prvej skupiny je koreSpondencia zastipena
pomerne skromne. Jedna sa zvicsa o blahoprajné listy

k Zivotnym jubiledm, Cast pisomnosti sa tyka aj planu
ubytovacej a Sportovej Casti internatov Vysokej skoly
dopravnej v Ziline.*

Tretiu skupinu tvori osobna fotodokumentacia. Nachadzaja

sa tu nedatované portrétne fotografie Ferdinanda Capku,*
rozne rodinné fotografie a fotografie z pracovného prostredia,*
ktoré dokumentuju Zivot povodcu aj v medzivojnovom

obdobi, a skupina jedenastich fotografii z oslav 70. narodenin
Ferdinanda Capku a odovzdéavania ceny Dusana Jurkovica

v roku 1975.%

Do $tvrtej skupiny bola zaradena dokumentacia tykajica sa
diela Ferdinanda Capku. Inventarnu jednotku tvori v tomto
pripade informac¢ny bulletin a 16 kusov ¢iernobielych fotografii
dokumentujtcich vystavu stiborného diela Ferdinanda Capku,
ktora sa uskuto¢nila v Dome odborov v Ziline v éase od 3. do 15.
septembra 1975.%

Piatu skupinu tvoria vystrizky ¢lankov o Ferdinandovi
Capkovi z rokov 1940 - 1975.%

Druhd ¢ast archivneho fondu tvoria archivne dokumenty
inych os6b, konkrétne niekolko jednotlivin tykajicich sa Edity
Capkovej - manzelky Ferdinanda Capku, a Karly Boseovej -
nevlastnej sestry Ferdinanda Capku. V pripade Edity Capkovej
ide o uz spomenutd listovi komunikaciu so Slovenskou
narodnou galériou z rokov 1987 - 1988 ohladom pozostalosti

Po jej manzelovi.* Okrem nej sa vo fonde zachovala este
nedatovana fotografia Karly Boseove;j.*

Osobny fond Ferdinand Capka (*1905 - +1987) predstavuje
pomerne dobre zachovany celok archivneho materialu k Zivotu
tohto architekta. Jeho inventar bol v Archive vytvarného
umenia SNG vypracovany v roku 2012. Badatelom je pristupny
na internetovej stranke www.sng.sk, v tlacenej podobe

v badatelni Archivu vytvarného umenia SNG.

Katarina K. Bodndrovd

Archiv vytvarného umenia SNG, Bratislava
archiv@sng.sk
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! Archiv vytvarného umenia Slovenskej narodnej galérie v Bratislave
(dalej len AVU SNG), Osobny fond Ferdinand Capka (dalej len OF Ferdinand
Capka), inv. ¢. 1,11, 13.

2 Ibidem, inv. ¢. 13.

3 Ibidem.
*Ibidem.

5 Ibidem.

¢ Ibidem, inv. €. 1
’Ibidem, inv. €. 7, 11.
8 Ibidem, inv. ¢. 10 - 11.
? Ibidem, inv. ¢.1, 9, 11.
° Tbidem, inv. ¢. 13.

1 1bidem.

2 1bidem, inv. ¢.
3 Ibidem, inv. ¢.
¥ Ibidem, inv. ¢.
s Ibidem, inv. ¢.
6 Ibidem, inv. C. 4.

7 Ibidem, inv. ¢. 11.

¥ DULLA, Mati$ - MORAVCIKOVA, Henrieta: Architektira Slovenska

v 20. storoci. Bratislava : Slovart, 2002, s. 401.

® povodne tzv. Reprezentacny dom bol postaveny za tiCelom konania sa
kulturnych podujati a ako dejisko zasadnuti mestskej rady. DuLLA, Matus:
Slovenska architekttira od Jurkovica po dnesok. Bratislava : Perfekt, 2007,
s. 104.

20 DULLA - MORAVCIKOVA 2002 (cit. v pozn. 18), s. 175, s. 404.

2 AVU SNG, OF Ferdinand Capka, inv. ¢. 5.

2 1bidem, inv. ¢. 11.

% Ibidem.

2 Ibidem.

* Ibidem.

* Ibidem, inv. ¢. 5, 11.

? Ibidem, inv. ¢. 11.

2 DULLA - MORAVCIKOVA, 2002 (cit. v pozn. 18), s. 184.

2V roku 1954 projektoval hotel Srdiecko v Nizkych Tatrach, realizovany

v rokoch 1954 - 1957 a v rokoch 1954 - 1956 spolupracoval s L. Bauerom na
projekte horského hotela na Popradskom plese vo Vysokych Tatrach, ktory
bol postaveny v rokoch 1957 - 1960. Z polovice 60. rokov je jeho projekt
hotela Boboty vo Vratnej doline, realizovany okolo roku 1968. Vo Vratnej
doline sa v roku 1973 realizoval aj projekt reStauracie Pod Sokolim z roku
1969, ktora bola zdemolovana v 90. rokoch. Ibidem, s. 417, 419, 428, 438.

% Ibidem, s. 422.

3 pobocka Vieobecnej dverovej banky v Ziline bola projektovana

v rokoch 1973 - 1974 a realizovana v rokoch 1975 - 1979 a banka v Cadci

bola projektovana v rokoch 1978 - 1981 a realizovana v rokoch 1980 - 1984.
Ibidem, s. 440, 447.

# Jeho ¢lenstvo v spolku bola zaevidované v roku 1957. AVU SNG, OF
Ferdinand Capka, inv. ¢. 12.

* Ibidem, inv. €. 24.

3 Cestné ¢lenstvo mu bolo udelené 14. augusta 1985 na slavnostnom
rokovani Ustrednych vyborov Zvazu slovenskych architektov, ZSVU

a vyboru SFVU v Banskej Bystrici v Pamétniku Slovenského narodného
povstania. Ibidem, inv. ¢. 17.

* Ibidem, inv. ¢. 18.

3% Ibidem, inv. ¢. 32.

¥ Ibidem, inv. ¢. 28.
#Ibidem, inv. ¢. 17, 20, 22, 24, 26.
* Ibidem, inv. ¢. 32 - 33.

4 Ibidem, inv. ¢. 11.

“ Ibidem, inv. ¢. 13.

“ Ibidem, inv. ¢. 14 - 18.

# Ibidem, inv. ¢. 21, 25.

4 Ibidem, inv. ¢. 27/1 - 27/10.
* Ibidem, inv. ¢. 28/1 - 28/9.
4 Ibidem, inv. ¢. 29.

4 Ibidem, inv. €. 30.

¢ Ibidem, inv. ¢. 31.

4 Ibidem, inv. ¢. 32.

5 Ibidem, inv. ¢. 34.
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Osobny fond Michal Maximilian Scheer (*1902 - +2000)

Architekt Michal M. Scheer sa narodil 7. januara 1902

v Povazskej Bystrici Jakubovi Scheerovi a Saly Scheerovej
rodenej Blithovej.! V rodnom meste navstevoval v rokoch 1907
-1912 aj ludov skolu.?

V roku 1912 nastupil do 1. triedy Madarskej kralovskej vyssej
realky v Ziline, kde byval u otcovho brata. Maturitnu skisku
absolvoval v roku 1917, vtedy uz ako $tudent Ceskoslovenskej
statnej redlky Jana Palarika.’ Po maturite sa rozhodol stat sa
architektom, preto sa v oktébri 1919 prihlasil na Nemecku
vysoku skolu technicku v Brne.* Avsak po navsteve ateliéru
studentov architektiry sa mlady Scheer rozhodol pre zmenu
odboru a zapisal sa na pozemné stavitelstvo. Pocas Studia

v tomto odvetvi sa ako posluchac prihlasil aj na predmety,
typické pre studium architektury. To ho nakoniec doviedlo

k prestupu na vytizeny odbor, architektiru.’Stadium vysokej
gkoly ukon¢il 25. marca 1925.°

Po absolvovani studia architektiry ostal Michal M. Scheer

v Brne, kde sa do konca roka zamestnal v sikromnom ateliéri
prof. Fantu v Brne.’

Po ucinkovani na Morave sa vratil spat na Horné Povazie.
Dévodom bola vyhra v anonymnej stitazi na projekt
Druzstevného domu a obytného domu v Ziline. Rok na to
mal architekt rozpracovanych viacero stavieb po severnom
Slovensku, pricom sa sustredil vyluc¢ne len na prace hlavnej
stavebnej vyroby.®

V roku 1927 dostal ponuku na miesto vediceho inZiniera na
stavbe Zidovskej synagdgy v KoSiciach.’ Po navrate z metropoly
vychodného Slovenska konsolidoval svoju projektovi
¢innost a zicastnil sa viacerych stitazi v Ziline, Trenéine,
Martine i v Cadci. Uz od pociatkov sa u neho prejavil zmysel
pre funkcionalistick architektiru. Dostatok pracovnych
prilezitosti umoznil prijatie kreslica Ludovita Ponechala do
trvalého zamestnania.”
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Portrétna fotografia

M. M. Scheera. Nedatované. In:
OF Michal Maximilian Scheer,
AVU SNG v Bratislave (8k. €. 1,
inv. €. 114). Repro: Ondrej Hanko

Napriek hospodarskej neistote vo svete prezival Michal M.
Scheer do 2. svetovej vojny priaznivé obdobie. Ako tispesny,
dobre zarabajuci architekt sa v roku 1933 a oZenil s bohatou
Hedvigou Reissovou, s ktorou mal jedného chlapca (za kratko
zomrel) a dcéru Evu.?

Renomé zdatného projektanta nadobudnuté v ostatnych
rokoch malo za nasledok, Ze sa na neho obratil Okresny sud

v Povazskej Bystrici s prosbou o vyhotovenie zakladného
regulacného planu jeho rodného mesta aj ked sa samotny
Michal M. Scheer dovtedy urbanizmom nezaoberal.

Pocas 2. svetovej vojny si nasiel uplatnenie aj napriek svojmu
Zidovskému p6vodu.”* Vdaka svojim kvalitam sa vyhol odchodu
do vtedajsich koncentracnych taborov a s tzv. bielou legitimdciou
mohol pokracovat v sluzbach Slovenskych papierni u. s.

v Ruzomberku, kde projektoval mnohé haly, dielne, hlavny
vchod, ale aj obytny dom pre zamestnancov tejto celulézky.*
Po invazii sovietskych vojsk na izemie vtedajsieho
slovenského statu sa rozhodol na nejaky ¢as opustit sever
krajiny."

Po skonceni vojny sa opit venoval rozrobenym pracam.
Nakratko dostal nové ponuky, akymi boli obchodny dom
Janosik v Ziline, dostavba tovarne a obytnych domov v Skalici,
textilna tovaren v Nitrianskom Pravne, gynekologicka

a detska nemocnica v Trenéine a dalSie.”

Udalosti februara 1948 zmenili, podobne ako inym ob¢anom
Ceskoslovenska, aj zivot Michalovi M. Scheerovi. Sikromné
projektanstvo bolo v rozpore so socialistickymi metédami
stavebnictva. Vysledkom bolo zriadenie Oblastného strediska
n. p. Stavoprojekt v Bratislave, ktoré malo zastresovat
vSetkych projektantov.” Kratko na to bol Michal M. Scheer
menovany za vediceho krajského architektonického ateliéru
(neskér za riaditela Stavoprojektu) v Ziline.*®

Z dévodu trestného stihania® s nim Stavoprojekt rozviazal
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v roku 1952 pracovny pomer.?° Po vykonani trestu sa vratil spat
do sluzieb Stavoprojektu. Na jeho vlastnu ziadost bol prelozeny
do Bratislavy a neskor do Nitry, kde posobil, az na malé
vynimky, do konca svojej kariéry.*

Praca v Nitre sa zacala pre architekta Michala M. Scheera
uspesne. V roku 1954 bol povereny vyhotovenim projektu
obytného suboru Predmostie,* ktoré patrilo k najvydarenej$im
sidliskovym stavbam toho obdobia.*

Rok na to sa zucastnil dalieho velkého projektu. Tentoraz sa
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Svedectvo o vykonani praxe.
22. august 1929. In: OF Michal
Maximilidn Scheer, AVU SNG
v Bratislave (8k. ¢. 1, inv. ¢. 36).
Repro: Anton Kajan

ako veduci kolektivu podielal na spracovani navrhu smerného
tuzemného planu nedalekych Piestan, ako aj na realizdcii ich
sidliska Stred.*

Po pracovnom zaangazZovani v kiipelnom meste sustredil
svoju tvorbu spat do Nitry. Dévodom bola vystavba prvej
etapy sidliska Parovce, v jednom z najstarsich osidleni mesta
znamom aj ako Castrum Judeorum.*

V roku 1958 sa Scheer zti¢astnil aj na vyhotoveni smerného
tzemného planu Nitry.?
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Pocas kratkeho posobenia v Obchodnom projekte Praha v Nitre
vypracoval plan pre hotel v Dunajskej Strede a obchod Jednota
v Trenc¢ianskom Turnom.”

Po navrate do Stavoprojektu Nitra sa zucastnil dalsieho
velkého projektu. I$lo o obytnt zénu Chrenova v Nitre,* ktora
je zaradena aj do architektonickej knihy UNESCO.*

Medzi jeho vicsie diela sa zaraduju aj projekty v Novych
Zamkoch, kde posobil na prelome 60. a 70. rokov 20. storocia.
Smerny tizemny plan mesta, sidlisko Pod Bastami, renovacia
historického centra, ale i dalSie stavby sa stile niesli v style,
ktory mu bol vzdy najblizsi.

Za svoju tvorivd pracu, mimoriadne zasluhy o rozvoj
slovenskej architektiry a vricny vztah k urbanizmu

ziskal architekt Michal M. Scheer mnoho oceneni. Medzi
najvyznamnejsie patria cena Dusana Jurkovica za obytny
dom v Parovciach,* vyznamenanie prezidenta CSSR za
zasluhy o vystavbu®¢i cena Emila Bellusa za celoZivotné dielo,
sprevadzana vystavou usporiadanou Zvazom slovenskych
architektov v Slovenskej narodnej galérii.* V roku 1994 sa stal
Cestnym obcanom mesta Nitra.*

Umrel 9. februara roku 2000 vo veku 98 rokov v Nitre, kde je aj
pochovany.

Charakteristika osobného fondu

Osobny fond Michal Maximilidn Scheer (1902 - 2000) sa
dostal do Slovenskej narodnej galérie 13. decembra 1988, ked
zasadala 13. nakupnd komisia. Dokumenty odkiipené priamo
od povodcu sa neskdr presunuli zo Zbierky architektiiry Slovenskej
ndrodnej galérie do Archivu vytvarného umenia Slovenskej ndrodnej
galérie, o com rozhodla archivna rada zasadajica 2. novembra
2011. Fond bol prijaty pod prirastkovym ¢islom 748/2011.

Fond, ktorého rozsah je 0,75 bm, ma celkom 274 inventarnych
jednotiek ulozenych v piatich skatuliach.

Casové ohranicenie tohto archivneho fondu je dané najstar$im
anajmladsim dokumentom. NajstarSou jednotlivinou je tzv.
svedectvo chudoby vydané 15. decembra 1921 mestskou radou
v Ziline, ktoré slizilo na podporu $tidia Michala M. Scheera
(nizsie Skolné, cestovné zlavy...). Naopak, najmladsimi su
pramene zachytavajice pripravy, resp. priebeh vystavy
uskuto¢nenej na pocest architekta v Slovenskej narodnej
galérii v roku 1993.

Dokumenty, pozostavajuce z proveniencie vlastnej i cudzej,
st rozdelené do troch zdkladnych Casti 1. Osobné dokumenty,

2. Dokumenty cudzej proveniencie a 3. Tlace. Tie sa dalej vnutorne
Clenia podla potrieb na dal$ie mensie skupiny ¢iich
podskupiny.

Uvod prvej ¢asti archivny material tvoria pramene zaradené
do skupiny 1.1 Zivotopisny materidl, ktory ndim dokumentuje
povodcov Zivot. Deli sa na 5 podskupin. Prvou podskupinou

je 1.1.1 Osobné doklady, kde je chronologicky zoradenych

5 dokumentov, presnejsie vysvedcenia z vysokej $koly, ktora
Michal M. Scheer navstevoval, opis jeho rodného listu, dariova
knizka a osobny dotaznik. Dalsia podskupina, zloZena z 25
archivnych inventarnych jednotiek, nesie nazov 1.1.2 Doklady
k priebehu zamestnania. Tento diel osobného fondu pozorne
mapuje priebeh pracovisk pocas Zivota povodcu fondu. Tretiu
podskupinu stvarnuju 1.1.3 Dokumenty k stanoveniu dochodku.
Tento archivny material pozostavajuci zo 14 inventarnych
jednotiek tvoria predovSetkym potvrdenia potrebné k ziadosti
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o priznanie déchodku. Stvrta podskupina, 1.1.4 Vyznamenania,
Clenena na mensie diely, obsahuje listy o udeleni cien, plakiet
a finan¢énych ¢i inych odmien za diela Michala M. Scheera

a obsahuje dokopy 33 inventarnych jednotiek.

Posledna podskupina, s ndzvom 1.1.5 Biograficky materidl,

je z celej skupiny obsahovo najvacsia. Nachadza sa tu 15
inventarnych jednotiek. Okrem podrobného vlastného
Zivotopisu disponuje aj osobnymi posudkami nadriadenych
Michala M. Scheera ¢i vlastné pamite zachytavajuice pociatky
architektovej prace a pod.

Po Zivotopisnom materiali nasleduje 1.2 Korespondencia. Tu je
nutné pripomentit, Ze prevazna Cast celého osobného fondu
pozostava z koreSpondencie a v tejto skupine su zaradené listy
stukromného charakteru. Skupina sa sklada z 18 inventarnych
jednotiek a Standardne je rozdelena na 1.2.1. Prijati
korespondenciu, ktora ma prevazne charakter blahozelani

¢i pozdravov a 1.2.2 Odoslanii korespondenciu.

Tretou skupinou prvej Casti inventara je 1.3 Osobnd
fotodokumentidcia, v ktorej sd 2 kusy osobnych fotografii
Michala M. Scheera.

V stvrtej skupine, pomenovanej 1.4 Odbornd a vedeckd

cinnost, st zoskupené dokumenty profesijného charakteru

a je rozdelena do 7 podskupin. Prva sa nazyva 1.4.1 Viastnd
projektovd cinnost. V nej sa nachadza predovsetkym

k projektom prislichajica koreSpondencia, miestami aj
fotodokumentacia a izemné plany, ktoré mozu badatelom
posluzit na poznanie dobovych zasad vyuzitia tizemia,
urbanizmu, izemného planovania, ako aj na stidium dejin
pozemného stavitelstva, architekttiry a samotnych sidiel
vobec. Pisomnosti pojednavajuce o architektonickej ¢innosti
Michala M. Scheera zaroven dopliaji architektonické

plany jeho stavieb, ktoré st uloZené v Zbierke architektury
Slovenskej narodnej galérie. Tato podskupina je rozdelena

do 19 mensich casti podla poctu architektovych projektov
sustredenych v tomto osobnom fonde, ku ktorych sa pramene
dochovali. Podskupina ma celkom 58 inventarnych jednotiek.
Druha podskupina, 1.4.2 Zlepsovacie ndvrhy, zahfna len
korespondenciu neprislichajiicu priamo ku Ziadnej stavbe

z predoslej podskupiny, preto tvori vo fonde samostatnii
podskupinu zloZend z troch inventarnych jednotiek.

V dalSej podskupine nazvanej 1.4.3 Ugast v porotich st
pramene informujtice o dalsej aktivite architekta, presnejsie
o zucCastneni sa ré6znych architektonickych stutazi v tilohe
posudzovatela cudzich projektov. Tato podskupina je tiez
vnutorne rozdelena na mensie diely podla po¢tu samotnych
sutazi. Obsahuje listy a zapisnice z tychto podujati a ma
celkom 26 inventarnych jednotiek. Michal M. Scheer
uc¢inkoval kratke obdobie aj na Slovenskej vysokej §kole
technickej v Bratislave. Dokumenty z jeho pésobenia v tejto
organizacii su zaradené v podskupine 1.4.4 Dokumenty siivisiace
s icinkovanim na Vysokej skole technickej v Bratislave, v ktorej

sa taktiez nachadza prevazne koreSpondencia so samotnou
inStituciou, ale aj prihlaska ¢i diskusny prispevok k prednaske
autora fondu. Podskupina ma celkom 4 inventarne jednotky.
Nasledujicou podskupinou v tomto fonde, v ktorej sa nachadza
len 1inventarna jednotka, je 1.4.5 Socialistické zdvizky. Velké
mnozstvo archivneho materialu je obsiahnuté v podskupine

s nazvom 1.4.6 Dokumenty suvisiace s clenstvom v spolkoch.
Dokumenty su rozdelené podla jednotlivych zvazov, s ktorymi
bol p6vodca fondu v kontakte alebo ktorych bol lenom. Opit
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ide prevazne o korespondenciu s tymito zdruZeniami, ale

aj o prihlasky, programy a o zapisnice z ich zasadani. vdaka
tymto prameniom, ktoré vznikli z dlhodobého pésobenia
Michala M. Scheera v spolkoch a zdruZeniach profesijnej
samospravy v oblasti architektury a urbanizmu, je mozné
nahliadnut do poc¢iatkov vyvinu a do pripadnej transformacie
tychto organizacii. Podskupina ma 29 inventarnych
jednotiek. Dielo pévodcu tohto osobného fondu neostalo
nepovsimnuté ani zo strany galérii, a tak fond obsahuje aj
pramene k priprave a priebehu vystav jeho diel po Slovensku.
Ide hlavne o mesta, ktoré st Scheerovou ¢innostou vyrazne
poznacené. Podskupina, ktora obsahuje tieto dokumenty,
sanazyva 1.4.7 Dokumentdcia k vystavim a je tieZ vnttorne

Clenena na dalSie mensie Casti podla jednotlivych vystav, ktoré

prezentovali tvorbu tohto architekta.

Posledna skupina obsahujuica archivny material z vlastnej
proveniencie Michala M. Scheera sa nazyva 1.5 Iné dokumenty,
ktord tvori len jedna inventarna jednotka.

Ako bolo uz v tvode spomenuté, druht ¢ast inventara tvoria
2. Dokumenty cudzej proveniencie. Tu sa nachadzaju dokumenty
jeho otca, teda dokument o jeho pred¢asnom prepusteni zo
sluZieb v Pohranic¢nej strazi, ako aj uz v ivode spomenuty
najstarsi dokument celého fondu, vydany mestskou radou

v Ziline.

Poslednou ¢astou osobného fondu Michala M. Scheera st

3. Tlace. Vnutorne sa deli na 5 skupin. Prva z nich, 3.1 Vlastné
tlace, zahfna 6 clankov Michala M. Scheera, pricom kazdy
dokument tvori jednu samostatni inventarnu jednotku.

Dals$ia skupina s ndzvom 3.2 Monografie obsahuje tlacou vydané

knihy. Tretia skupina, 3.3 Periodikd, zahitia noviny a ¢asopisy
zoradené prevazne po jednotlivych éislach. Stvrtou skupinou
su 3.4 Vystrizky z novin a casopisov, ktoré si pévodca fondu sam
ukladal. Posledna skupina je 3.5 Resers. Nachadza sa tu jedna
inventarna jednotka. P6vodca tohto zoznamu literatury je
neznamy, preto je zaradeny na koniec celého fondu.
Dokumenty Osobného fondu Michal Maximilian Scheer su
prevazne v slovenskom, ale aj v ¢eskom, nemeckom, ruskom
¢i madarskom jazyku. Inventar k tomuto osobnému fondu je
dostupny v badatelni Archivu vytvarného umenia Slovenske;j
narodnej galérie, ako aj na webovej stranke www.sng.sk.

Ondrej Hanko

Archiv vytvarného umenia SNG, Bratislava
ondrej.hanko@sng.sk

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

! Archiv vytvarného umenia Slovenskej narodnej galérie v Bratislave
(dalej len AVU SNG), Osobny fond Michal M. Scheer (dalej len OF M. M.
Scheer), k. ¢.1, inv. ¢. 3.

2 Ibidem, $k. ¢. 1, inv. C. 86.

3 Ibidem.

*Ibidem, $k. ¢. 1, inv. €. 1.

S DuLLA, Matus a kol.: Majstri architektury. Bratislava : Perfekt a. s., 2005,
S. 66.

§ AVU SNG, OF M. M. Scheer, $k. €. 1, inv. €. 2.

7 Ibidem, $k. €. 1, inv. ¢. 86.

8 Ibidem.

2 Ibidem, 8k. ¢. 1, inv. C. 87.

° Ibidem, k. ¢. 1, inv. ¢. 86.

1 AVU SNG, OF M. M. Scheer, $k. €. 1, inv. ¢. 86.

2 Thidem.

*Ibidem, sk. ¢. 3, inv.
“Ibidem, $k. ¢. 3, inv.
*Ibidem, sk. ¢. 1, inv. C. 86.
%Ibidem, $k. ¢. 1, inv. ¢. 87.

YK vyvoju organizacie socialistického stavebnictva v CSR pozri: Kusy,
Martin: Architektdra na Slovensku 1945 - 1975. Bratislava : Pallas, 1976, s.
64-67.

8 AVU SNG, OF M. M. Scheer, $k. ¢. 1, inv. C. 6.

* Michal M. Scheer bol obvineny z cenového priestupku a priestupku
obc¢ianskeho spoluzitia, za ¢o mu bol udeleny trest odnatia slobody

v trvani 30 dni a pokuta 150 000 kortun (po odvolani iprava na 10 dni
vézenia a pokutu 10 000 kortn). In: AVU SNG, OF M. M. Scheer, $k. €. 1,
inv. €. 7.

20 AVU SNG, OF M. M. Scheer, $k. €. 1, inv. C. 8.

21bidem, 8k. ¢. 1, inv. ¢. 86.

21bidem, $k. €. 3, inv. €. 131.

BKUsY 1976 (cit. v pozn. 17), s. 86.

2 AVU SNG, OF M. M. Scheer, $k. ¢. 1, inv. ¢. 87.

»Nitra - Parovce. In: Projekt : Casopis statnych projektovych tistavov

pre vystavbu miest a dedin. Bratislava : Oblastna sprava pre bytovu

a ob¢iansku spravu na Slovensku, 58, 1958, €. 1, s. 3.

% KuBfCKOVA, Klara: Profil - Michal Scheer. In: Projekt - Revue slovenskej
architekttiry (Casopis Zvazu slovenskych architektov), 26,1984, ¢. 2, s. 45.
¥ AVU SNG, OF M. M. Scheer, ibidem.

28 Ibidem, $k. ¢. 3, inv. €. 152.

2 Dostupné na: <http://www.nitra.sk/news.php?extend.460.155 (17.
september 2013)>

3 AVU SNG, OF M. M. Scheer, $k. €. 1, inv. €. 56.

3 Tbidem, $k. €. 1, inv. €. 57.

3 AVU SNG, Zbierka albumov vystav, Michal M. Scheer - Architektonické
dielo, s. 1.

¥ Dostupné na: <http://www.nitra.sk/news.php?extend.460.155 (17.
september 2013)>
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Akvizicie Slovenskej narodnej galérie v roku 2012

Zbierky starého umenia

Zbierka starej kresby a grafiky

(diela boli zaktipené do zbierky na zasadnuti Komisie pre
tvorbu zbierok dila 12. septembra 2012)

Kuréator: Martin Cico

T Tiziano Vecelli (okolo 1488/1490 Pieve di Cadore - 1576
Benatky) - Cornelius Cort (1533 Hoorn near Alkmaar - 1578 Rim)
Znasilnenie Lukrécie. 1571

Rytina, lept, I. stav, 38,4 x 26,8 cm (orezané takmer po okraj)
Signované vlavo dole v obraze (na papuci): Cornelio Cort

fe. /1571; vlavo dole v obraze: Cun][!] Priuilegio; vpravo dole

v obraze: Titianus inuen

Prir. €. 2012/19; inv. ¢. G 13 585

List predstavuje reprodukéné dielo jedného

z najvyznamnej$ich nizozemskych rytcov 16. storocia,
preslaveného najmaé pracou podla predloh Tiziana ako je tomu
aj v tomto pripade. Cort vniesol do reprodukéného umenia
zmysel pre maliarske efekty, rozliSovanie materidlov a pracu
so svetlom, ktoré boli u neho velmi cenené a napodobiiované.
Nametom je scéna z rimskych dejin: podla legendy spachala
Lucretia, manzelka vysokého rimskeho uradnika, samovrazdu
po tom, ako ju znasilnil Sextus Tarquinius, syn rimskeho
krala Lucia Tarquinia Superba (534 - 510 pred Kr.), ¢im vyvolala
revoltu konciacu padom kralovstva.

Predloha listu, Tizianov obraz namalovany pre Filipa II.

v roku 1570, sa dnes nachadza v The Fitzwilliam Museum

v Cambridge (inv. ¢. 914); iny variant, v ktorom Tarquinius
vedie dyku zdola, je zasa v Musée des Beaux-Arts v Bordeaux.
Popularitu Tizianovho obrazu, sprostredkovanu prave
Cortovymi listami - okrem nasho vytvoril aj jeho vacsiu,
zrkadlovo obratend repliku - dosvedc¢uje nielen dalsich pat

ich znamych grafickych kopii, ale aj mnozstvo zachovanych
kresieb a malieb, ktoré podla nich vznikli. (MC)

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Maarten van Heemskerck (1498 Heemskerk - 1574 Haarlem)
- Philipp Galle (1537 Haarlem - 1612 Antverpy)
Dva listy z cyklu Sedem divov starovekého sveta. 1572

T ,Mausolzeum” (Mauzéleum v Halikarnase). 1572

Rytina, I. stav, 19,8 x 25,6 cm (obraz), 21,2 x 26 cm (doska),
orezané po okraj

Signované vpravo dole v obraze: Martinus Heemskerck
Inuentor

Napis hore v obraze: MavsoLAEVM. Dole pod obrazom v dvoch
stlpcoch v dvoch riadkoch: MAVSOLI A BVSTO CALIDOS HAVRIRE
MARITI /| DEPOSCENS CONIVNX CINERES, PIETATIS ADVLTAE

| EXEMPLO POSVIT TVMVLVM, SPIRANTIA CVIVS / ARTIFICES
SVMMI CAELARVNT MARMORE SIGNA.

Prir. €. 2012/1; inv. €. G 13 567

T ,Amphitheatrum“ (Rimske Koloseum). 1572

Rytina, 19,9 x 25,7cm (obraz), 21,2 x 26 cm (doska), 22 x 26,8 cm
(papier)

Signované v strede dole v obraze: Martinus / Heemkerck Inuentor
Napis hore v obraze: AMPHITHEATRVM. dole pod obrazom

v dvoch stipcoch v dvoch riadkoch: Ap1icIT HIS VATES,

CVIVS SE BILBILIS ORTV / IACTAT, CAESAREI SACRVM DECVS
AMPHITHEATRI: | QVAE MVNDI SPECIEM MOLES MENTITA
GLOBOSAM, / ACCEPIT CAV A POPVLOS, LVDOS QVE PARAVIT.

Prir. €. 2012/2 inv. ¢. G13 568

125



Diela pochadzaju z cyklu Sedem divov starovekého sveta

(titul a sedem obrazov), ktoré od 16. storocia predstavovali
velmi oblubeny a tradi¢ny Zaner. O popularite Zanru i tohto
cyklu sved¢i najma skutocnost, Ze platne sa v antverpskom
vydavatelskom dome rodiny Galle dedili a neskér ho vydal
Theodor Galle (1571 - 1633) a eSte aj Johannes Galle (1600 - 1676).
Rekonstrukcia Mauzdlea v Halikarnase (stavaného 353 - 350
pred Kr.) je zobrazend v odvaznej a dynamickej perspektive,
ktora pohlad zatraktiviiuje. Architektiru obohacuje figuralne
bohaty prvy plan so scénou, ked sa na prace na mauzoéleu

- vlastne hrobky vladara Mausola - prichadza pozriet jeho
vdova. Tento pristup posiva zobrazenie pamiatky do obdobia
jej vzniku a robi tak pohlad este pritazlivejSim. Zaujimava
téma je podana s typickou manieristickou noblesou.

K nej prispievaju aj latinské verse od humanistu, basnika

a Heemskerckovho priatela Hadriana Juniusa.

Koloseum, najvacsi amfiteater rimskeho sveta (72 - 80),

je zobrazené zvonka, ale s priehladom dovniitra, v zhode

s atraktivnostou kompozicii celého cyklu. v popredi prvého
planu prichadza cisar Titus (79 - 81), stavebnik a dokoncovatel
celého diela, ktoré si obdivne prezera, zatial ¢o v interiéri sa
uz odohravaju hry, ktoré pri prilezitosti dokoncenia stavby
nariadil. Elipticka stavba meria v pozdiznej osi 188 a v prie¢nej
156 metrov. Vonkajsi z travertinu vytvoreny prstenec s vyskou
50 m sa dodnes zachoval asi z dvoch tretin. Je stvorposchodovy
a v troch spodnych poschodiach sa sklada z 80 arkad, ktorych
polstipy st dérskeho, iénskeho a korintského radu. Uplatnena
postupnost stipovych radov sa stala vzorom pre cely rad
palacovych fasad obdobia renesancie. Aj dalsie detaily tejto
majstrovskej manieristickej kompozicie prezradzaju dobovy
zaujem o archeologické poznavanie starovekych pamiatok.
Napokon, zachytenie stavby je aj stavebno-historicky korektné
a ukazuje ju v jej vtedajSom stave, ktory M. van Heemskerck
pocas svojho viacroéného pobytu v Rime Studoval a dobre
poznal. Nazov Koloseum dostalo Amphiteatrum Flavium aZ

v obdobi stredoveku, tidajne podla kolosalnej 20 m vysokej
sochy Nera, ktora stala v blizkosti. Umelec ju umiestnil do
arény, ale v jeho obdobi uz davno zanikla a tak, podobne ako aj
dalsie architektonické divy, ju vytvoril len pomocou vlastnej
fantéazie. (MC)

T Maarten de Vos (1532 Antverpy - 1603 Antverpy) - Johannes
Sadeler I (okolo 1550 Brusel - 1600 Benatky?)
Tubalkain vo svojej vyhni [Gn 4, 22]. 1583

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Rytina, lept, I. stav, 18,3 x 25,5cm (obraz), 20,4 x 25,8 cm
(platna), 21,3 x 26,8 cm (papier)

Signované vpravo dole v obraze: Ioan: Sadl: / inue: et scalps:;
vpravo: M. de Vos figurauit. Dole v obraze: GENES IIII.

Napis pod obrazom v dvoch riadkoch v dvoch stipcoch: Ipse
Tubalcain ferrum, et fabrilia tractat / Instrumenta, rubent
duro quee fulta metallo. | Lanea fila trahit tenero sed pollice
soror / Staminaq[ue], inuento fulo male culta Noema.

Z cyklu Histdria prvych ludi (Boni et mali sciencae [Dobré a z1é
poznania], I-XII)

Prir. €. 2012/11; inv. €. G 13 577

List pochadza z cyklu Histéria prvych ludi, ktorého jedenast
obrazov a titul podla predloh Maartena de Vos vytvoril a v roku
1583 aj vydal antverpsky rytec J. Sadeler. Vychadzaju z biblickej
perspektivy pribehu o prarodic¢och, pre ktorych porusenie
zakazu jedenia zo stromu poznania znamenalo vyhnanie

z raja a uvalenie dedi¢ného hriechu na celé Iudské pokolenie,
na druhej strane ukazuju - ako to naznacuje aj pévodny titul
cyklu Boni et mali sciencae - ako poznanie pomahalo ludom
vyrovnavat sa s tazkostami zZivota. V tomto zmysle boli
potomKkovia rajskych prarodi¢ov povaZovani aj za objavitelov
¢i otcov niektorého z remesiel, ako napriklad Tubalkain za
praotca kovacov.

Predmetny vytlacok je velmi kvalitny a podla popisov

v literature pochadza zrejme este z prvého vydania. Ide totiz

o prvy stav dosky, az neskor boli jednotlivé vyjavy ¢islované

a v liste sa pod Sadelerovou signatirou objavilo ¢. 12. Podla
dedika¢ného napisu venovali dielo jeho tvorcovia kniezatu

z Urbina Francescovi Maria della Rovere (+ 1631). M6Zeme

v tom vidiet pokracovanie tradicie pestovania vzdelanosti

a umeni, ktorou bol dvor v Urbine v minulosti zndmy. (MC)

T Maarten de Vos (1532 Antverpy - 1603 Antverpy) - Johannes
Sadeler I (okolo 1550 Brusel - 1600 Benatky?)

Mesiac (Luna). 1585

Rytina, 21,5 x 24,1 cm (obraz), 23,6 x 24,3 cm (doska),

25,6 x 27,5cm (papier)

Signované v strede dole v obraze: Joan. Sadler scalp. et excud.
Vpravo dole: M. de Vos figu.

Napis v strede hore: LVNA; dole pod obrazom text v Styroch
stlpcoch, zlava: REGIONES / Africa, Bithynia, Carthago,
Colchis, / Granata, Hollandia, Numidia, / Phrygia, Scotia,
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Zelandia. Uprostred text v dvoch stipcoch a styroch riadkoch:
Luna soporiferis radios argentea bigis / Dum vehit, & vario
surgit dum lucida cornu, / Ferre sub humenti gaudet vestigia
Cancro. / AEthiopasq[ue] Afrosq[ue] regit, Tunetaq[ue] regna,

| Et Venetos, Genuam, Pisas, Hollandicaq[ue] arua, / Quassata
Oceano Zelandia littora ponto. / Merce peregrina fortunam
ferre per vrbes / Et varios tribuit quaestus, artemq(ue]
lucrorum. Vpravo: CIVITATES / Berna, Lubeca, Magdeburgum,
/ Treueri, Tunetum, Venetize.

Z cyklu Vplyv siedmich planét (Planetarum effectus, 1 - VII)
Prir. €. 2012/12; inv. ¢. G 13 578

List pochadza z cyklu Vplyv siedmich planét a ich panovanie

v znameni zvieratnika nad provinciami, regionmi a mestami
(Planetarum effectus et eorum in signi zodiaci super Provincias,
Regiones et Civitates dominia), vydaného v Antverpach v roku
1585, priCom medzi planéty je zaradené aj Slnko, na prvom
mieste. Nasleduje Mesiac, Mars, Merkur, Jupiter, Venusa

a Saturn. Podla predstav dobovej kozmoldgie ¢i skor astrologie
sa kazda z planét spaja s dilom tyzdiia, za¢inajiic od nedele,

a zaroven s niektorym z mytologickych bozstiev, s ktorym su
spaté uz od Cias utvarania sa tychto predstav a pomentvania
stthvezdi. K postavam bohov jazdiacich na vozoch na oblakoch
vysoko nad krajinou su tieZ priradené jedno alebo dve
znamenia zvieratnika.

V pripade Mesiaca je to Rak, ktory je zobrazeny v strede hore,
pod nim sa odohrava hlavna scéna: dve nymfy tahaji Lunu

(v podobe Diany) na dvojkolesovom voze po oblohe. V dolnej
polovici kompozicie st prezentované volne zoskupené
pobrezné regiény a mesta, ktoré si menované v legende na
dolnom okraji (vlavo Regiones, vpravo Civitates).

Ide o vyjadrenie dobovej predstavy o vplyve a vlade planét
spojenych s boZstvami nad ur¢itymi oblastami, regiéonmi

a mestami, kde zaroven p6sobia ako ochrancovia ¢i

patréni niektorych ¢innosti alebo profesii (ako napriklad
obchodovanie, ndmornictvo, rybarstvo). Samostatne tlaceny
titulny list obsahuje okrem uvedeného datovania aj venovanie
parmskému kniezatu Alexandrovi Farnesemu (1545 - 1592),
ktory bol od roku 1578 guvernérom $panielskeho Nizozemska
a dosiahol vyrazné vojenské a izemné uspechy v zapase proti
revolte Holandanov. (MC)

Maarten de Vos (1532 Antverpy - 1603 Antverpy) - Johannes
Sadeler I (okolo 1550 Brusel - 1600 Benatky?)
Tri listy z cyklu Histéria Setovej rodiny (I-XV). 1586

T Henoch a jeho rodina pri jedle (V) [Gn 5, 21-22]. 1586
Rytina, lept, 19,2 x 27,3 cm (obraz), 20,6 x 27,5 cm (doska),
21,3 x 28,1 cm (papier)

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Signované vlavo dole v obraze: I Sadl: auct: et scalpt: ex:;
vpravo dole: M. de vos figur:;

dole uprostred: Gene: 5; hore v obraze: V

Napis dole pod obrazom v dvoch stipcoch v dvoch riadkoch:
Septima stirpis Adee proles sanctusq[ue| propheta / Exstitit,
ante suum Domino gratissima raptum. | Plus tria bis
numerans Henoch quinquennia vitae / Mathusalam genuit
sinceri pignus amoris.

Prir. €. 2012/8; inv. €. G 13 574

T Matuzalem a jeho deti (VI) [Gn 5, 25-27]. 1586

Rytina, lept, 19,7 x 27,4 cm (obraz), 21,2 x 27,5 cm (doska),
21,8 x 28,3 cm (papier)

Signované vpravo dole v obraze: Sadel: auct: scalpsit. | Vos
figur. Dole uprostred: Genesis capit: 5. Hore v obraze: VI
Napis dole pod obrazom v dvoch stipcoch v dvoch riadkoch:
Nondum Mathusalam implerat duo secula vitee, / Fingeret
ut validis Lamech conatibus aptum. | Nam pinguem rigido
sulcabat vomere terram. / Horrea abundanti complebat lignea
messe.

Prir. €. 2012/9; inv. €. G 13 575

T Lamech a jeho rodina (VIII) [Gn 5, 28-31]. 1586

Rytina, lept, 19,5 x 27,5cm (obraz), 20,9 x 27,6 cm (doska),

21,5 x 28,1cm (papier)

Signované vpravo dole v obraze: Ioann: Sadeler auctor et

/ scalpt. M. de vos figura. Dole uprostred: Genes: 5; hore

v obraze: VIII

Napis dole pod obrazom v dvoch stipcoch v dvoch riadkoch:
Lamech consilio praestans Noe protulit, illi / Ferret vt auxilium
et rebus solamen in arctis: | Talia grandeeuus depromsit verba
palato, / Heu malus exagitat populum dirusq[ue] Cupido.

Prir. €. 2012/10; inv. ¢. G 13 576
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Vsetky tri listy pochadzaju z jedného cyklu nazvaného
druhotne Histdria Setovej rodiny. Patri k pocetnym
podobnym biblickym sériam, ktoré sa koncom 16. storoc¢ia
zacali tematicky vyraznejsie zameriavat aj na obdobie

Starého zakona, predovsetkym na rané dejiny ludstva ako

st opisané v Biblii. Tento cyklus - pochadzajtici z rovnakej
autorskej spoluprace ako ¢. 4 - obsahoval az 15 listov (titul a 14
¢islovanych platni), pricom zachytaval rodinné prostredia
biblickych postav, o ktorych vsak Biblia nehovori ni¢ blizZsie.
Umelci, vyuzivajic vlastnud invenciu, tak vytvarali jednoduché
,biblické prostredia“ s figuralnymi scénami, ktoré sa vzajomne
podobaji, nakolko ich bolo tazko blizsie konkretizovat, ¢i
ozvlastnit. Obrazy v tomto, podobne ako v inych cykloch,
preto sprevadzaju vysvetlujuce latinské texty, v ktorych sa
jednotlivé situacie blizsie uvedené. Aj tu su vsak biblické
vychodiska obohatené o dobovy pohlad, ktorého perspektiva
je uzko spita s etickym posudzovanim, ako o tom hovori

aj samotny titul série - Bonorum et malorum consensio, teda
Zhoda dobier a ziel, pretoze moZu byt jednym odmenou, inym
trestom. Z vytvarného pohladu ho mézZeme parafrazovat

v tom zmysle, Ze aj tieto listy dosahuju nesporné kvality,

ktoré prekryvajua drobné nedostatky v perspektive a zachyteni
niektorych postav. Adresatom tradi¢nej dedikacie autorov bol
tentoraz rakusky arcivojvoda a tirolsky grof Ferdinand II. (1529
-1595). (MC)

T Hendrick Goltzius (1558 Miihlbrecht - 1617 Haarlem) - Adriaen
Collaert (okolo 1560 Antverpy - 1618 Antverpy)

Zvestovanie Jozefovi (Jozefov sen) (5) [Mt 1, 20-23]. 1586
Rytina, II. stav, 20,2 x 15,5 cm (obraz), 21,4 x 15,9 cm (platria),
35,6 x 24,7 cm (papier)

Signované vlavo dole v obraze: HG. [inicidly spojené| inuent.et
excude. Colart sculp. | 5

Napis dole pod obrazom v dvoch stipcoch: Dum grauidam
Ioseph meditatur linquere sponsam, | Vt maneat, seruetq[ue]
suam sine labe monetur.

Z cyklu Biblické zvestovania (I-VI)

Prir. €. 2012/23; inv. €. G 13 589
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List pochadza zo série $iestich vyjavov predstavujucich
,Biblické zvestovania“. Dve st vybrané zo Starého zdkona
(zvestovanie Izdkovho narodenia Abrahdmovi a Zvestovanie
Samsonovho narodenia), Styri potom z Nového zakona
(Zvestovanie Janovho narodenia Zacharidsovi a Zvestovanie Marii,
Jozefovi a pastierom), pricom vsetky sleduju pribeh dejin
spasy, ako bol ohlasovany ludu Izraela a zav1§il sa v JeZiSovom
narodenti, jeho Zivote a i¢inkovani. Predlohy celého cyklu
vytvoril slavny nizozemsky rytec H. Goltzius, ktory druhy

z nametov aj sam graficky spracoval. Ostatné vyjavy vyryl

A. Collaert z antverpskej ryteckej rodiny, latinské verse st
atribuované Corneliovi Schonaeusovi. (MC)

T Gillis Mostaert (1528 Hulst pri Antverpach - 1598 Antverpy)
- Johannes Sadeler I (okolo 1550 Brusel - 1600 Benatky?)
Henoch a jeho rodina [Gn 5, 21-24; Sir 44, 16]. Okolo 1586
Rytina, lept, 20 x 26,6 cm (obraz), 21,6 x 26,9 cm (doska),

22,2 x 27,6 cm (papier)

Signované v strede dole v obraze: G. Mostart pinxit / I. Sadeler
scalptor excud.

Napis pod obrazom: Enoch placuit Deo, et translatus est in
paradisum, ut det gentibus sapientiam. Ecles: 44.

Prir. €. 2012/13; inv. €. G 13 579

Hoci namet listu predstavuje jeden z pribehov prvych Iudi,

a teda dobre zapada do okruhu obltubenych biblickych histérii,
nepochadza zo ziadneho cyklu, ale - mozno vsak len ndhodou
- stoji v tomto Zanri osamotene. Aj v nom sa ale krajinarska
zlozka harmonicky snubi s figuralnou scénou zasadenou do
obytného prostredia, priCom obe tvoria takmer polovice,

aj kompozicne rozdelené v strede stojacim mohutnym
stromom. V oboch sa pritom prejavuje Sadelerovo rytecké
majstrovstvo, ktoré ich zaroven spaja do kompaktného celku
so silnym svetelnym kontrastom, plastickostou a ¢itatelnostou
vSetkych prvkov aZ do najmensich detailov, ¢o je typické pre
manieristické krajinarstvo poslednej stvrtiny 16. storocia.
(MC)
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T Johannes Stradanus (Jan van der Straet; 1523 Bruggy - 1605
Florencia) - Jan Collaert II (okolo 1561 Antverpy - okolo 1620
Antverpy)

Zmrtvychvstanie Krista. 1586 - 1589

Rytina, 25 x 18,7 cm (obraz), 25,1 x 19 cm (platna), 35,7 x 24,7cm
(papier)

Signované vlavo dole v obraze: Joannes Strad. Inuen; vpravo
dole v obraze: Phls. Gall. excud.

Népis dole pod obrazom v $tyroch riadkoch: ILLE Qv cLAVSVS
LAPIDE, [ CVSTODITVR SVB MILITE: / TRIVMPHANS POMPA
NOBILI, / VICTOR SVRGIT DE FVNERE.

Prir. €. 2012/21; inv. €. G 13 587

T Johannes Stradanus (Jan van der Straet; 1523 Bruggy - 1605
Florencia) - Jan II Collaert (okolo 1561 Antverpy - okolo 1620
Antverpy)

Zmitvychvstaly Kristus sa zjavuje Panne Marii. 1586 - 1589
Rytina, 17 x 13,8 cm (obraz), 19 x 14,2 cm (platia), 35,6 x 24,7cm

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

(papier)

Signované vlavo dole v obraze: Ioann. Stradan. invent. Vpravo
dole v obraze: Joannes Collaert scalpsit. / Philippus Galle
excudit.

Text dole pod obrazom v styroch riadkoch: Quandoquidem
Christus rex est, qui natus est ex virgine, idemq[ue] et
Dominus et Deus: ea / propter et mater que ipsum genuit,

et regina, & domina et deipara proprie & vere censetur: /
licebitq[ue] nobis ita congruenter dicere, dum ad ipsam et ad
eum qui ex ea genitus est, respici- / mus, Nunc adest regina
a dextris tuis. etc. | Athanasius Serm. in Euang. de Sanctifi.
deipara.

Prir. €. 2012/20; inv. ¢. G 13 586

Dve kvalitné diela nizozemskej grafiky z konca 16. storocia

s tradi¢nou ikonografiou boli vytvorené podla kresieb rodaka
z Brugg J. Stradana, umelca posobiaceho priblizne od roku
1556 na dvore Mediciovcov vo Florencii. Tieto, podobne ako
mnozstvo dal$ich listov, vsak ukazuju, Ze napriek fyzickej
odlucenosti, stale spolupracoval s domovskym prostredim,
kam dodéval pocetné kresby. Tieto dve spracoval vynikajtci
reprodukény rytec Jan II. Collaert z rozvetvenej ryteckej
antverpskej rodiny, pracujici pre znameho vydavatela
Philippa Galleho (1537 - 1612), s ktorym Stradanus najcastejsie
spolupracoval.

Ikonograficky zaujimavejsi je druhy list, ktory v menej
obvyklom spojeni postavy Zmrtvychvstalého s motivom
zjavenia sa jeho matke Marii, a eSte viac v texte listu, rozvija
teoldgiu vtelenia a s tym spojent pravdu viery o Marii ako
Bohorodicke, ako ju vo svojich spisoch podaval uz jeden

z velkych cirkevnych otcov Atanazius z Alexandrie (okolo 300
- 373), na ktorého dielo je aj tu odkazované. (MC)

T Hans von Aachen (1552 Kolin nad Rynom - 1615 Praha)

- Raphael Sadeler I. (1560 Antverpy - okolo 1628 Benatky alebo
1632 Mnichov)

Amor fucatus (Netprimny Amor) - alegéria nebezpecenstva
falosnej lasky. 1591
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Rytina a lept, II. stav, 20,3 x 13,9 cm (obraz), 22,5 x 15 cm (papier
s jemnym, priblizne 1-2mm okrajom okolo dosky)

Signované vlavo dole v obraze: Joan von Ach, / Inuentor /
Raphael Sadeler / scalpsit et excudit / 1591

Napis hore nad obrazom: AMoRr Fvcartvs; dole pod obrazom

v §tyroch verSoch: Nectar in ore sapit, latet imo in corde
Venenum, / Dum subit, & blando syrmate fallit Amor. Sic laruis
tegitur facies: sic fucus inumbrat / Corpora; sic resonas Vox
imitatur odas.

Prir. €. 2012/17; inv. €. G 13 583

List predstavuje velmi kvalitnti manieristickd rytinu jedného
z poprednych ¢lenov vyznamnej ryteckej rodiny Sadelerovcov,
z ktorych Aegidius bol d1hé roky dvornym rytcom cisara
Rudolfa II. i jeho brata a nastupcu Mateja, vytvorené podla
predlohy dalsieho Rudolfovho dvorného umelca, maliara
Hansa von Aachen. Dielo vSak vzniklo uz v roku 1591, teda

v obdobi, ked Von Aachen pdsobil este v Mnichove, na dvore
bavorského kurfirsta, kde sa zakratko zdrzal aj Raphael Sadeler.
Vyznacuje sa minuciéznou ryteckou technikou, vyspelym
budovanim priestoru a priam divadelnou svetelnou réziou.
Zaujimavy a neobvykly je aj samotny namet. Interpretuje

sa ako alegdria neCestnej, zradnej lasky. Fucatus znamena
strojeny, nedprimny (umely, tiez namalovany), na ¢o
poukazuje aj letiace puto s maskou, ktora je jasna, zatial ¢o on
ostava cely v tieni, kam by sa chcel, akoby za masku, schovat.
Naproti tomu Venusa je zobrazena so Stetcom a paletou, ale tiez
s lutnou a ¢elom, snad ako in$piracia ¢i priam personifikacia
umenia, hladajiceho pravdu a poriadok, ale vytvarajiceho

tiez klamliva ildziu a mamenie, ku ktorym ho méze zviest
nedprimnost a strojenost. (MC)

T Maarten de Vos (1532 Antverpy - 1603 Antverpy) - Johannes
Baptista Collaert I (1566 Antverpy - 1628 Antverpy)

Duch Svity adorovany anjelskymi chérmi a pésobenie
archanjelov vo svete (III). Koniec 16. storocia

Rytina, 18,6 x 14,8 cm (obraz), 20,6 x 15,3 cm (platiia),

35,6 x 23,3cm (Tesp. 24,6 cm -
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lavy okraj podlepeny; papier)

Signované dole pod napisom: Martin de vos figur. Sadler.
Excud; hore nad obrazom: III; dole v obraze: Mat. 18 | Dani. 12 |
Joan. 5

Napis dole pod obrazom v dvoch stipcoch, dvoch riadkoch:
Flamen Sacrum creata cuncta confonet, / Varijsq[ue]
VIRTVTVM cluit miraculis. | ARCHANGELIS grauia arduaq[ue]
negotia: / Hominumgq[ue] tutela ANGELIS concredita est.

Z cyklu Anjelské chéry (I - III)

Prir. €. 2012/22; inv. ¢. G 13 588

Graficky standardne spracované dielo nizozemskej grafiky
vytvorené podla jedného z najvyznamnejsich a najplodnejsich
tvorcov predldh, antverpského maliara Maartena de Vos, je
zaujimavé predovsetkym svojim pozoruhodnym nametom.
Pochéadza pritom z malej trojdielnej série, pomocne nazvanej
»Anjelské chory“, pricom skér ide o jednotlivé boZské osoby.
Kazdi rytinu dopliia latinsky vysvetlujtici text odkazujtici na
zdroj ¢i posobenie dalej spominanych cnosti a archanjelov ako
akychsi prostrednikov alebo ,u¢itelov pri ich i¢inkovani vo
svete. Na ich ,praktické rozvinutie potom poukazuju biblické
scény, situované v dolnej, terestridlnej zone kompozicii

s odkazmi - pre ich skratkovité obrazové vyjadrenie - na
prislusné kapitoly. V nasom liste st to odkazy na Matus 18, 3-5
o poniZenosti a detoch ako adresatoch nebeského kralovstva,
Daniel 12, 1-3 o pomoci anjela Michaela, strazcu ludu v case
prenasledovani, ¢i napokon Jan 5, 2-9, najma vsak vers 4, kde
je rec o anjelovi viriacom vodu v rybniku Betsata, ktora tym
dostala lie¢iv silu. Zdrojom tejto sily a hybatelom cnosti je

v interpretacii listu BoZia moc vychadzajica z Ducha Svatého.
(M)

T Roelandt Savery (1576 Kortrijk - 1639 Utrecht) - Aegidius
Sadeler II (okolo 1570 Antverpy - 1629 Praha)

Lesnata krajina s pastierom koz. 1609 - 1612

Lept, L. stav, rytina, 22,5 x 28,1 cm, okrem spodnej strany
orezané po okraj, podlepené raimom z ru¢ného papiera

s rozmermi priblizne 26 x 34,8 cm

Signované vlavo dole: Cum Priuil: Sac: Caes May.t; vpravo dole:
Roelant Sauery Inuentor / Egidius Sadeler ex:

Z cyklu nazyvaného Sest krajin

Prir. €. 2012/15; inv. ¢. G 13 581

Roelandt Savery, pochadzajici z holandskej umeleckej

rodiny flaimskeho pévodu, sa v roku 1603 dostal do Prahy na
dvor Rudolfa II., kde posobil este aj v roku 1613 ako dvorny
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krajinar aj pre jeho nastupcu Mateja II. Vytvaral najma
kvetinové zatisia a zvieracie kompozicie, ktoré ho preslavili

a v lavirovanych kresbach potom aj sttudie réznych typov
krajin, vychadzajic z tirolskych alpskych, neskér horskych

a lesnych krajinarskych kompozicii.

Okolo roku 1606 - 1607 bol cisarom Rudolfom poslany do
Tirolska, aby kreslil tamojsie prirodné zazraky (Wunder).
Vysledné kresby - niektoré konciare, ale osobitne vodopady

- patria k najstar§im interpretaciam tohto silného prirodného
fenoménu. Viaceré motivy finalizoval v rozmernejsich
malbach, v intimnej$ej mierke boli spracovavané graficky
spravidla v Sestkusovych cykloch, ktoré vydaval Rudolfov
dvorny rytec Aegidius Sadeler. Vytvarané boli v jeho dielni,
pricom rytecky sa na nich podielali aj jeho pomocnici, v tejto
suvislosti sa konkrétne spomina Isaac Major. O ich popularite
svedci aj opakované vydavanie. Napriklad predmetny list
predstavuje velmi dobry vytlacok prvého z celkovo Siestich
stavov, ktoré odrazajui zmeny adries neskorsich vydavatelov.
(MC)

T Anthony van Dyck (1599 Antverpy - 1641 Londyn) - Lucas
Vorsterman (1595 Bommel - 1675 Antverpy)

Portrét grafika Jacquesa Callota (Nancy 1592 - Nancy 1635).
Okolo 1630, tlacené neskor

Lept, V. stav, 21,2 x 16,4 cm (obraz), 23,3 x 17,2 cm (platna), 38,3 x
29,1cm (papier), papier na hornom okraji prelomeny (zahnuty)
Signované vlavo dole pod napisom: Ant. van Dyck pinxit, /
LVorsterman sculp.

Napis dole pod obrazom: IACOBVS CALLOT / CALCOGRAPHYVS
AQVA FORTI NANCEII IN LOTHARINGIA, / NOBILIS. | Cum
priuilegio.

Z albumu portrétov nazvaného Iconographia

Prir. €. 2012/18; inv. ¢. G 13 584

Dielo pochidza zo znamej portrétnej série vyznamnych
stucasnikov od vynikajiceho portrétistu Anthonyho van
Dyck nazvanej Iconographia, ktort zacal vytvarat po svojom
navrate z cesty po Taliansku v Antverpach v roku 1626. Kreslil
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portréty osobnosti vo formate polpostavy, ale vytvoril aj 18
portrétov priamo v lepte, pricom sam vykreslil tvare a nacrtol
dalsie hlavné linie postavy a jej odevu pre dal$ie vypracovanie
grafikovi. (Sved¢ia o tom vzacne zachované vytlacky tychto
prvych stavov.)

Postupne sa na grafickom spracovani Van Dyckovych predloh
podielali vtedajs$i najvyznamnejsi grafici, medzi ktorych patril
aj Lucas Vorsterman, znamy predovsetkym z Rubensovho
ateliéru, kde posobil ako najpoprednejsi stvarnovatel jeho
maliarskych diel. Predmetny list je navyse délezity najma
portrétovanou osobou: ide o jedného z najznamejsich

a najvyznamnejsich kresliarov a grafikov vébec, Lotrinana

J. Callota, ktorého spodobuje pri praci. Zachytenie pracovnych
nastrojov charakterizuje nielen samotného umelca, ale

aj pracu grafika vSeobecne, a tak toto ozvlastnenie inak
konvencnej podobizne bude vitané nielen v pripadnom
vystavnom prezentovani portrétov, ale napr. aj na vystave

k dejinam grafiky a jej tvorcov.

Dosky Iconographie odkupovali neskor dalsi vydavatelia

a tlacené z nich bolo aj dlho po autorovej smrti, pricom
niektoré boli aj novo dotvarané, takze koncom 18. storocia
dosiahol cely cyklus viac ako dvesto portrétov. (MC)

T Antoni Waterloo (1609 Lille - 1690 Utrecht)

Krajina s Rafaelom a TobidSom [Tob 6, 6-9]. Okolo 1650
Lept, II. stav, 29,5 x 25cm, orezané po okraj
Signované vlavo dole v obraze: AW f. et in

Z cyklu siestich krajin s biblickymi nametmi

Prir. €. 2012/14; inv. ¢. G 13 580

Vyznamné dielo popredného holandského krajinara svojej
doby, maliara i grafika, ktory miloval stromy a vo svojich
leptoch (priblizne 130-140) zachytaval vyrazne osobnym
pristupom krajinarske vyrezy s mohutnymi stromami

a bujnou vegetaciou, sa dostalo do literatiry uz v 18. storoci.
William Gilpin (An Essay on Prints, 4. ed. 1792, s. 147-149)
predovsetkym chvali podrobne analyzovanu kompoziciu, jej
formalnu vystavbu podporend hrou svetiel a tiefiov, ktora
povaZuje za majstrovsky vykon umelca. Podobne ako uz
jeho sucasnici aj Gilpin obdivoval sp6sob ako Waterloo vedel
zachytit stromy, najma ich olistenie a dokonca napisal, Ze
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Ziadny umelec nemal $tastnej$iu manieru na vyjadrenie
stromov. Zachovana pripravna kresba (Kupferstichkabinet,
Berlin, inv. ¢. 264-1917), vytvorena ¢iernou kriedou, lavirovana
a s nasadenymi svetlami, aj zmenou techniky v stvarneni
postav, vytvorenych perom a hnedym tusom, zasa naznacuje,
Ze pre umelca boli $tafaZové postavy v krajine - napriek ich
obsahovej dolezitosti - len akymsi cudzorodym a do¢asnym
pridavkom. (MC)

Nicolas Poussin (1594 Les Andelys - 1665 Rim) - Pierre Monier
(1641 - 1703, prekreslil) - Etienne Baudet (okolo 1638 Vineuil-les-
Blois/Loire-et-Cher - 1711 Pariz)

Idedlna anticka krajina s ndmetom z gréckych dejin: vdova po
Phocionovi zbiera jeho popol, [1684]

Lept arytina, 52,2 x 73,6 cm (obraz), 57,3 x 75,7 cm (platnia),
pribliZzne 69,3 x 102 cm (papier)

Signované vlavo dole pod obrazom: N Poussin pinxit. |

P. Monier delineauit. Vpravo dole: a Paris Galeries du Louvre.
Steph. Baudet Sculpsit. cum Priuilegio Regis Christianissimi| 3
Napis dole pod obrazom v dvoch riadkoch: Serenissimo
Principi Lud. Borbonio Condzeo. / Phocionis post mortem in
hac Imagine rediuiui, fortunae seriem. D. D. et C. C. Steph.
Baudet.

Prir. ¢. 2012/16; inv. €. G 13 582

Kvalitna reprodukéna grafika impozantnych rozmerov

podla malby vyznamného rimskeho vedutistu a krajinara
franctzskeho pévodu N. Poussina vytvorena poprednym
reprodukénym rytcom franctizskej skoly. Vztahuje sa

k predlohe z roku 1648, ked Poussin namaloval dvojicu diel

s nametmi Phocionov pohreb a Phocionova vdova zbiera jeho
popol. Phocion (okolo 402 - okolo 318 pred Kr.) bol vyznamny
aténsky politik a statnik, ktorého po rokoch tispesného
politického formovania a vedenia spolo¢nosti napokon

v komplote odsudili a popravili. Oba obrazy st situované

v podstate do rovnakej, centralne komponovanej idealnej
krajiny, v ktorej sa harmonicky prelinaji anticka architekttira
a priroda. Ti isti autori - Monier a Baudet - vytvorili graficku
reprodukciu rovnakych rozmerov aj podla prvého nametu,
pricom oba listy venovali princovi Ludovitovi II. de Bourbon,
pravdepodobne ako priklad hodny pozornosti naslednika
tréonu. Druhy obraz a zaroven predloha pre nas list je vSak dnes
uchovavany vo Walter Art Gallery, Liverpool. (MC)
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T Neznamy autor

Castrum doloris cisara Ferdinanda III. (1637 - 1657). Okolo 1685
Lept, 26,6 x 17,3 cm (obraz), 27,3 x 18 cm (doska), 33,1 x pribliZzne
19,8 cm (papier)

Napis v obraze: CASTRVM DOLORIS FERDINANDI III.; hore

v obraze: Baruch: 5, v. 3. / Deus ostendet splendorem Suum in
te / Omni qui sub Coelo est / Nominabitur enim tibi nomen
tuum 4 DEO / in Sempiternum / Pax Iustitize / Et honor Pietatis.
Emblémy s napismi po stranach.

Prir. €. 2012/3; inv. ¢. G 13 569

Dielo predstavuje ukazku Specialneho podzanru v oblasti
interiérovej architekttry, takzvaného castra doloris, ktoré boli
na znak smutku a za ti¢elom vykonania smuto¢nych obradov
a poboZnosti vytvarané pri prileZitosti imrtia panovnika

v mnohych vyznamnejsich kostoloch daného mesta ¢i
krajiny. Stoji pritom takmer na zaciatku ich stvarnovania

v monumentalnejSom architektonickom ponati a zaroven
ich zobrazovania v grafike. Prave rasttica realizatna
naroc¢nost tychto diel, ktora dosiahla vrchol v 18. storo¢i,
primila umelcov k tvorbe tychto zdznamov. Aj tie, podobne
ako samotné smuto¢né aparaty, mali oficidlny charakter

a pravidelne uvadzali aj vSetkych tvorcov. Tak vieme, Ze
autorom predmetného castra doloris cisara Ferdinanda III.

v roku 1657 bol Petrus Covehartz, ktory takyto slavnostny
aparat navrhoval na objednavku dvora uz v roku 1649. Pre
ucely grafického spracovania ho prekreslil Nikolaus van Hoy
(1631 - 1679) a v technike realizoval dvorny rytec Franciscus
van der Steen (okolo 1625 - 1672). V grafike zachytené castrum
tak predstavovalo nielen jeho vizualne zakonzervovanie,

ale zaroven sa samo stavalo médiom oslavy panovnika,
reprezentacie a propagacie jeho skutkov alebo cnosti

- emblémy po stranich -, a tak sucastou ,kodifikacie“ jeho
posmrtného obrazu. Preto celkom logicky dané diela vznikali
prakticky takmer sticasne s predmetnym aparatom. V naSom
pripade vsak ide o anonymnu képiu spominaného listu, ktora
bola sucastou zaznamu dejinnych udalosti za roky 1651 - 1657
v siedmom zvazku diela Theatrum Europaeum (Frankfurt 1685,
po s. 1034), ¢o svedci nielen o Citatelskej pritazlivosti tychto
zobrazeni, ale esSte viac zdoéraznuje aj ich spominant funkciu.
(MC)

Anthony van Dyck (1599 Antverpy - 1641 Londyn) - Jakob
Mannl (1654 Karlovec - 1712 Viedeni)

Samson a Dalila. Zac¢iatok 18. storocia

Mezzotinta, 40,4 x 57,9 cm, orezané po okraj obrazu
Znacenie orezané

Prir. €. 2012/5; inv. ¢. G 13 571

Vynikajuce dielo reprodukénej grafiky vytvorené v pomerne
mladej technike mezzotinty, vynajdenej a rozvinutej v roku
1642 v Holandsku nemeckym grafikom Ludwigom von Siegen.
Do Viedne ju koncom 17. storo¢ia uviedol prave J. Mannl,
ktory bol v roku 1699, po viacro¢nych sluzbach pre dvor,
prijaty na odporucenie kustdda cisarskej obrazarne (,kais.
Gallerie-Inspektor”) Christopha Laucha za dvorného rytca.
Jeho hlavnou ilohou malo byt vytvorenie albumu reprodukcii
najvyznamnejsich diel obrazarne, ku ktorym mu mal
samotny Lauch dodavat kreslené predlohy. Hotové dielo malo
v podobe akejsi Kupfergallerie prezentovat hlavné diela vtedy

132



v Stallburgu vystavenej zbierky a uZ vyznamne obohatenej

o dedicstvo arcivojvodu Leopolda Vilhelma, miestodrzitela

v Nizozemsku (1614 - 1662). Zial, tato naro¢na praca nebola
napokon celkom dokonc¢ena. Dnes je znamych 32 Mannlovych
reprodukcii, pricom v 19 pripadoch sa zachovali aj samotné
platne.

List reprodukuje znadmy van Dyckov variant scény z pribehu
o Samsonovi a Dalile - jeho zajatie FiliStincami po tom, ako
Dalile prezradil tajomstvo svojej sily a ona mu ostrihala vlasy
ako jej zdroj - vytvoreny okolo roku 1630. Mannl vynikajtico
vyuzil vSetky prednosti naro¢nej grafickej techniky, pre
ktoré bola mezzotinta oblibena a vyuZzivana predovsetkym
na reprodukciu maliarskych diel. Dosiahnuta skala tonov
iodlisenie materialov ukazuje na kvalitu, ktora je plne
porovnatelna s prvou reprodukciou van Dyckovho obrazu,
ktoru este v Antverpach vytvoril Hendrick Snyers (1611 - 1644;
por. NH: Antony van Dyck, VII, 2002, s. 2-4, ¢. 512). (MC)

T Carl Albrecht (Zivotopisné idaje nezname)

Castrum doloris cisara Leopolda I. (1657 - 1705) v jezuitskom
kostole vo Viedni. Okolo 1718

Lept, 38,2 x 25,1 cm (obraz), 39,8 x 27 cm (doska), priblizne
43,3 x 28,5 cm (papier)

Signované vpravo dole pod obrazom: C. Albrecht. sculp:
Néapis dole pod obrazom v dvoch riadkoch: Cenotaphium
Aug.mo Imperat. Leopoldo I. P. M. a Caesaero-Academico

S. J. Collegio in ejusdem / Ecclesia Vienne in triduanis
Exequijs erectum Anno 1705 Mense August. die 19; viaceré
drobné napisy na architekture kenotafu.

Prir. €. 2012/6; inv. €. G 13 572

Aj v tomto pripade ide len o képiu grafického spracovania
castra doloris zosnulého cisara Leopolda I. z roku 1705. Preto

je v signovani uvedeny len autor grafického spracovania,

o ktorom, zZial, nevieme nic blizsie. Najskor pracoval ako
beZny reprodukény grafik pre frankfurtské vydavatelstvo
Merianovcov, nakolko predmetny list bol sticastou 17. zviazku
edicie Theatrum Europaeum opisujuceho eurépske udalosti

z rokov 1704 - 1706 (Frankfurt am Main, 1718, II. Teil, po s. 82).
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Ako hovori napis, zobrazeny aparat nebol realizovany

vo viedenskom Kostole augustinianov, teda dvorskom
kostole Habsburgovcov, kde sa smuitocné exequia primarne
odohravali, ale v tamojSom univerzitnom kostole, ktory,
podobne ako samotnu univerzitu, spravovali jezuiti. Ako

sa dalej dozvedame z listu, ale aj z inych zdrojov, obrady

sa uskuto¢nili v diloch 19. - 21. augusta 1705, teda niekolko
mesiacov po panovnikovej smrti (5. méja), ale aj po
smuto¢nych obradoch u augustinianov (8. - 10. jina). Tato
postupnost v ich poriadani poskytovala jednak viac ¢asu

na pripravu, ale zaroven zabezpecila dostatoénu pozornost
verejnosti pre kazdy aparat osobitne a zarovei predlZovala
smitok i spomienku na panovnika, ktory v tomto pripade
vladol skutoc¢ne dlho a patril k tym najvyznamnejsim.

V pripade tychto ,naslednych” a viac symbolickych
aparatov bolo zaroveil mozné vytvarat ich este viac iluzivne.
S inovatorskou myslienkou prisiel Andrea Pozzo S.J. (1642
-1709), slavny rimsky barokovy majster perspektivy

a maliar iluzivnej architekttry, ktory od roku 1703 prestavoval
viedensky jezuitsky kostol a stvarnil aj jeho hlavnu vyzdobu
vratane fresiek a hlavného oltara. Castrum doloris navrhol ako
iluzivnu architektiiru, realizovanu vsak v monumentalnych
rozmeroch. Podla dobovych svedectiev pomalované platno,
napnuté pravdepodobne za pilastrami vitazného oblika,
zaberalo celd sirku a vysku presbytéria a siahalo az po

strop, pricom hlavny motiv bol konstruovany tak sikovne,
Ze viacerymi prvkami nadvizoval na redlnu architektiru
kostola.

Dokonalé ovladanie perspektivy tak este viac posilnilo ilaziu
priestorového vnimania diela, ktoré dokonca predstieralo
mohutni kupolu nad kriZenim s prie¢nou lodou - impozantné
prvky, ktoré kostol, napriek prestavbe, nikdy nemal.

Povodné grafické spracovanie castra podla Pozzovej invenzione
realizovali vtedy vo Viedni pobyvajtci Christian Engelbrecht

(1672 - 1735) a Johann Andreas Pfeffel (1674 - 1748). (MC)

T Carl Albrecht (Zivotopisné idaje nezname) - pripisané
Studna sv. Jozefa na Hornom trhu vo Viedni. Okolo 1718
Lept, 31,5 x 17,5 cm (obraz), 35 x 18,5 cm (doska), priblizne
37,2 x 19,5 cm (papier)
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Napis dole pod obrazom v piatich riadkoch: Abbildung der
aufs Verlobniify weil Thr: Kayserl: May: LEopoLD1 des I:
hochstseeligsten / Andenkens, und allergnad: Befehl Threr
jetz glorwiirdigst regierenden Kay Majestét / JOSEPHI des I. zu
Gediachtnifl der Verméhlung der seeligsten Jungfrauen Maria
/ mit dem Heiligen JOSEPH auf dem so genanten hohen Markt
der Kayserl: / Residenz: Stadt Wienn prichtig aufgerichteten
Ehren Saul. Napisy v obraze vlavo: 1/ Humilitas / Erexit eum

/ ab / Humilitate / Ipsius / Eccl: 11 / V: 13; vpravo: 2 / Puritas /
Flores / mei / Fructus / Honoris / et honesta- / tis / Eccl. 24.
Drobny napis na sokle pamétnika: VIRO MARIA de Qua Natus
est IESU / Austriee Tutelari / LEOPOLDO MAGNO Vovente

/ IOSEPHUS I. Rom Imperator Semper / August[us] erexit /
M.DCC.VI

Prir. €. 2012/7; inv. ¢. G 13 573

Dielo predstavuje ojedinely ,portrét” ojedinelej studne ¢i
skor pamaétnika s este ojedinelejsim nametom: Zasnubenie
sv. Jozefa. Jeho realizicia sa zac¢ina slubom cisara Leopolda

1. z roku 1702, ked sa strachoval o navrat svojho syna
anaslednika Jozefa z obliehania falckej pevnosti Landau

vo vojne o Spanielske dedic¢stvo. Nasledne bol realizovany

v dreve na vyznamnom viedenskom namesti - Hoher Markt
(Horny trh) - ale aZ po Leopoldovej smrti, prave Jozefom

1. (1705 - 1711), na otcovu vyslovnu ziadost. AZ neskor, za

Cias Jozefovho naslednika a brata Karola VI. (1711 - 1740),

bol pamitnik vytvoreny v dnesnej podobe, pricom k jeho
dokonceniu a posviacke doslo aZ v roku 1732. Znamy je aj

z dobového zobrazenia Salomonom Kleinerom (1700 - 1761),

z jeho rozsiahleho diela Vera et accurata, vedutovym spésobom
zachytavajiceho dobov Viedeni (I11. zvazok, 1733).

Nas list vSak nesleduje tento vzor, ale verne zachytava

este prvi podobu stipa v jeho drevenej realizacii z roku

1706. Predstavuje dielo vrcholného viedenského baroka,
spojenie architektury a socharstva, vytvorené podla navrhu
dvorného architekta Johanna Bernharda Fischera von Erlach
(1656 - 1723). Jeho stav sa vSak vplyvom pocasia postupne
natolko zhorsil, Ze Karol VI., mladsi brat po predcasne
zosnulom Jozefovi I., nechal stip urobit v trvicnejsom
materiali, z kovu a mramoru. Boli pritom reSpektované
povodné navrhy, len s malymi zmenami, ktoré realizoval
architektov syn Jozef Emanuel Fischer von Erlach (1693 - 1742).
K tym najvyraznejsim patrilo vypustenie dvoch vedlajsich
alegorickych postav Pokory a Cistoty na samostatnych
boc¢nych sokloch, ktoré nahradili postavy Styroch, vyssie
umiestnenych anjelov.

Okrem nasho listu je povodny stip znamy z celkového pohladu
na namestie z roku 1719, vytvoreného Johannom Adamom
Delsenbachom (1687 - 1765) podla kresby Jozefa E. Fischera
von Erlach pre ich spolo¢ny album viedenskych vedut
Prospecte und Abrisse einiger Gebdude von Wien (1719). Popri nom
je to vSak najma dalsi priamy, tentoraz anonymny pohlad

na stlp pravdepodobne z roku 1706, pripisovany Christianovi
Engelbrechtovi (1672 - 1735) a Johannovi Andreasovi Pfeffelovi
(1674 - 1748), ktorého je nas list kpiou, vytvorenou, podobne
ako v pripade Leopoldovho castra doloris rovnako C. Albrechtom
alebo niektorym inym reprodukénym grafikom pre rovnaky
zvazok z edicie Theatrum Europaeum (Bd. XVII, III. Teil, po s. 90),
kde je aj popisany. (MC)
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T Johann Melchior Fiif3li (1677 Ziirich - 1736 Ziirich) a Johann
Daniel Preifiler (1666 Norimberg - 1737 Norimberg; dekorativne
oramovanie) - Hieronymus Sperling (1695 Augsburg - 1777
Augsburg) a Johann Christoph Steinberger (1709 Augsburg - ?;
spracovanie napisu)

Strom poznania dobra a zla [Gn 2, 16-17]. Okolo 1730 - 1731

Lept, rytina, 26,7 x 18 cm (obraz), 31 x 19,1 cm (platiia),

35,6 x 19,6 cm (papier)

Signované vpravo dole pod napisom: H. Sperling sculp.

Napis dole pod obrazom - latinsky a nemecky v dvoch stipcoch
a dvoch riadkoch: GENEsIs Cap.I1.v.16.17. / Arbor Scientiae boni
et mali. | I. Buch Mosis Cap.I1.v.16.17. / Baum der Erkdntnus des
guten u. bosen. / 1.

Z diela Physica sacra oder Kupfer-Bibel, zv. I-1V, Augsburg, 1731
-1735

Prir. ¢. 2012/24; inv. ¢. G 13 590

List pochadza z diela Johanna Jacoba Scheuchzera (1672 - 1733)
Physica sacra oder Kupfer-Bibel, nazyvaného tieZ posvatna
prirodna veda. Je to nielen najvyznamnejsie dielo tohto
Svajciarskeho lekara a prirodovedca, ale patri k najdéleZitejsim
dielam vo svojej oblasti toho obdobia. Sledujtc text Biblie,
vyberal z nej autor niektoré témy, ktoré sirsie komentoval

a ilustroval. Napokon takto vzniklo aZ 1476 stran textu

velkého formatu so 750 (!) obrazmi, ktoré vytvorila cela

plejada poprednych a najmé augsburskych grafikov (spolu 18),
vratane H. Sperlinga, pod dohladom Johanna Andreasa Pfeffela
(1674 - 1748), cisarovho dvorného rytca a zaroven vydavatela

a umeleckého vedticeho celého vydania.

Pritom tvorcom predl6h vSetkych obrazov bol J. M. Fiifdli
pracujuci v Ziirichu pri J. J. Scheuchzerovi, zatial co
dekorativne oramovania vypracoval J. D. Preif}ler

z Norimbergu. Zoznam umelcov uvedenych v tvode I. zvizku
doplfia napokon aj vzacny 1daj o rytcovi napisov pod obrazmi,
ktorym bol isty J. Ch. Steinberger z Augsburgu.
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Scheuchzerovo dielo i samotny list je pozoruhodny tym, Ze
poznatky z prirodnych vied sa snazi spajat a aplikovat na
biblické texty. Vo Physice sacra tak ndjdeme najmodernejsie
lekarske znalosti, ale aj diela alegorického charakteru, ako

je tomu aj v nasom pripade. Priroda a prirodné prvky sd tu
spajané s intelektuilnou ¢innostou - Strom poznania dobra a zla
- akoby poznavanie prirody neviedlo ¢loveka len k poznaniu
sveta, ale aj jeho samotného aj s moralnym rozliSovanim
désledkov vlastného konania. Nas list je v zozname ilustracii
(€. 26) uvedeny pod titulom Doch der Erkinntnis-Baum des

Guten und des Bosen, / Ist die Gehorsams-Prob und Schiede-Marck
gewesen. V texte na s. 36 je potom v popiske len odkaz na
prislusné miesto v Biblii: TAB. XXVI. / Erstes Buch Mosis

Cap. 2, vers. 16. 17. Text k obrazku za¢ina citatom prislusného
miesta z Biblie a dopliia ho niekolko versov, ktoré predstavujii
zhrnutie danej témy. T4 je naopak rozvadzana v nasledovnom
komentari, ktory je v tomto pripade skér ikonograficko-
teologicky, nez prirodovedecky, a to sa netyka len hlavného
nametu, ale aj sprievodnych motivov: figovnika a vini¢a
dominujtcich oramovaniu kompozicie. (MC)

T Jeremias Gottlob Rugendas (1712 - 1772 Augsburg)

Studia muzskej hlavy. Okolo 1754

Rytina, lept, rozmery: 13,5 x 10 cm (obraz), 13,7 x 10,2cm
(papier, orezané takmer po okraj)

Signované vlavo dole v obraze: I. D. Herz exc. Aug. Vind. Vpravo
dole: I. G. Rugendas / sc.

vpravo dole (nad signaturou) ¢.: 46.

Vydal Johann Daniel Herz (1720 - 1793)

Prir. ¢. 2012/25; inv. ¢. G 13 591

J. G. Rugendas pochadzal zo znamej augsburskej grafickej
rodiny Georga Philippa Rugendasa st. (1666 - 1742), pricom

aj jeho starsi brat Georg Philipp Rugendas ml. (1701 - 1774)

a aj dalsi surodenci pracovali ako grafici. V mladosti vela
cestoval - ocitol sa napriklad aj vo Viedni a v roku 1743 dokonca
v PreSporku, kde portrétoval miestneho richtara - no neskor
uz posobil vo svojom rodnom meste. V roku 1753 sa podielal na
»,Societas Artium liberalium“ (Spolo¢nosti slobodnych umeni),
iniciovanej otcom a synom Danielom Herzom, ktora o dva
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roky neskor viedla k zaloZeniu Franciscischen Akademie, teda
augsburskej podoby vytvarnej akadémie. Pre ttto iniciativu,
resp. neskorsiu akadémiu robil aj ,navody na kreslenie, ku
ktorym pravdepodobne patri aj ,,MuZska hlava“ vytvorena

v tristvrte portréte s pohladom dolava a lahko zvlnenymi
vlasmi. Pendantom k nej je ,,Zenska hlava“ a hoci majui

v listoch uvadzané ¢. 45, resp. 46, nie si zname Ziadne dalsie.
Je vSak mozné, Ze patrili do vacsSej série diel urcenych ako
pomocka pri vyucbe kreslenia, co mohlo mat dosah na ich
kratsiu ,,Zivotnost“. (MC)

Theodor Valery (1724 Schonecken bei Trier - 1800 Vieder)

- Johann Méssmer (¢inny koncom 18. storocia)

Castrum doloris Mérie Terézie (1740 - 1780) v D6me sv. Stefana
vo Viedni. 1781

Lept, 54 x 36,8 cm (obraz), 56,5 x 37,7 cm (doska), orezané po
okraj

Signované vlavo dole pod obrazom: Theodor Vallery St.U.C.u.
der KK. / Academie Mitglid invenit; vpravo dole: Johann
Mossmer sculpsit

Napis dole pod obrazom: Monumentum in Sacra D. Stephani
Aede statutum / Dum S.P.Q. Vindobonensis M. Theresiae Avg.
Principi Opt. Mense Ian. A. MDCCLXXXI. triduo parentaret.
Prir. €. 2012/4; inv. ¢. G 13 570

Cisto, technicky a klasicizujico podany monument
smutocného castra doloris, vytvoreného pri prilezitosti umrtia
panovni¢ky Marie Terézie vo viedenskom Déme sv. Stefana.
Zobrazenie sa obmedzuje na zachytenie samotnej architektury
bez najmensieho naznaku interiéru, ¢o evokuje tvorbu priamo
podla valeryho navrhu, ale tieZ zodpoveda jeho celkovému
klasicizujucemu ponatiu. Theodor Valery bol pévodne vyuceny
ako stolar a toto remeslo aj vykonaval po prichode do Viedne
okolo polovice 18. storo¢ia. Vzapati vsak vstupil do ucenia

k architektovi Melchiorovi Hefelemu (1716 - 1794), znaAmemu

u nas stavbou bratislavského Primacialneho palaca, a neskér
studoval aj na viedenskej Akadémii. Aj ked potom pracoval

uz vyluéne ako architekt, od roku 1764 dokonca zastaval trad
mestského stavebného riaditela, jeho sktisenost so stolarskym
remeslom ho predurcila aj na zvladanie stale popularnych
prilezitostnych architektur a efemérnych slavnostnych
aparatov, ku ktorym sa popri ¢estnych branach a triumfalnych
obliikoch stale zaradovali aj castra doloris. Ich poniatie bolo

vSak stale viac architektonické, v duchu prevladajuicej
klasicizujucej estetiky, oprostené od niekdajsich bohatych
barokovych socharsko-scénickych doplnkov. Tomu zodpoveda
aj umiernena socharska alegorickd vyzdoba a minimum
napisovych dosiek (bez napisov). Graficky dobre zvladnuté
dielo patri k tym vzacnym obrazovym dokumentom, ktoré

ako jediné dokladaju vytvarnd naro¢nost vyzdoby onych
smutocnych, ale slavnostnych chvil licenia sa s panovnikmi.
Podla napisu pod obrazom sa exequia v Déme sv. Stefana
konali tri dni v januari 1781. (MC)
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Zbierky moderného a sticasného umenia

Zbierka moderného a sticasného maliarstva
Zbierka moderného a sti¢asného socharstva
Zbierka modernej a sucasnej kresby
Zbierka inych médii

(diela boli ziskané do zbierok na zasadnuti Komisie pre tvorbu
zbierok diia 10. oktébra 2012 )

Diela st priradené autorom a zaradenie diela do prislusnej
zbierky naznacuje inventarne ¢islo (O = malba, P = plastika,
K = kresba, UP-DK = fotografia)

Kuratorky: Katarina Bajcurova, Vladimira Biingerova, Petra
Hanakov4, Lucia G. Stachova

Bohumil Kafka (1878 Nova Paka - 1942 Praha)
M. R. Stefanik. 1938

Odlievanie, bronz, vyska 92cm

NeznacCené

Prir. €. 2012/892; inv. €. P 2718

Dielo ziskané prevodom

Fragment hlavy M. R. Stefanika bol dopraveny v roku 1969

do SNG na zaklade hospodarskej zmluvy ¢. 8340/68 - 1537/68

s Narodnou galériou v Prahe a doposial nebol zapisany

ako zbierkovy predmet. Ide o originalny fragment tvare
monumentalnej sochy, ktora patri k vyznamnym pomnikom
tejto osobnosti a pévodne stil na dnesnom Namesti L. Stira

v Bratislave. V Archive vytvarného umenia SNG sa nachadzaja
dva dokumenty potvrdzujice pravoplatnost prevodu diela do
majetku SNG. (VB)

Viera Kraicova (1920 Modra - 2012 Bratislava)
Clovek a zviera. 1969

Tempera, tus, papier, 29,7 x 41,4cm

Znacené vpravo dole: V. Kraicova 69

Prir. €. 2012/26; inv. ¢. K 18646

Dielo ziskané kupou

Viera Kraicova (1920 Modra - 2012 Bratislava)
Rodina. 1969

Tempera, tu§, papier, 21 x 29,7cm

Znacené vpravo dole: VKRAICOVA 69

Prir. €. 2012/27; inv. ¢. K 1847

Dielo ziskané kiupou

Viera Kraicova (1920 Modra - 2012 Bratislava)
Utrpenie. 1969 - 1970

Tempera, papier, 29,6 x 21cm

Znacené vpravo dole: VKRAICOVA

Prir. ¢. 2012/28; inv. ¢. K 18648

Dielo ziskané kupou

Viera Kraicova (1920 Modra - 2012 Bratislava)
Zahalena. 1968 - 1970

Tempera, tus, papier, 29,6 x 21cm
NeznacCené

Prir. €. 2012/29; inv. ¢. K 18649

Dielo ziskané kipou
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Viera Kraicova (1920 Modra - 2012 Bratislava)
Figtra v Zltom. 1968

Tempera, tus, papier, 29,8 x 21,1cm

Znacené vpravo dole: 1968 VK

Prir. €. 2012/30; inv. ¢. K 18650

Dielo ziskané kipou

Viera Kraicova (1920 Modra - 2012 Bratislava)
Vyblednuty portrét. 1967

Tempera, papier, 29,3 x 21cm

Znacené vpravo dole: VK 67

Prir. ¢. 2012/31; inv. ¢. K 18651

Dielo ziskané kipou od sikromného majitela

Diela patria do kolekcie tempier na papieri od Viery Kraicovej
(1920 - 2012), ktorej tvorba a Zivotna put sa prednedavnom
uzavreli. Ziskany subor prac sa ukazkovo vztahuje na

jej program spontannej malby, v 60. rokoch 20. storocia
siahajticemu az k radikalnym a v slovenskom kontexte
ojedinelym poloham. Kraicovej tvorbu vtedy charakterizovalo
pretavenie a kriZenie rozmanitych podnetov lyrickej

a gestickej abstrakcie, ak¢nej a gestickej kaligrafie pricCom
zvlastnym sposobom prepojila nefigurativne a figurativne
postupy. Maliarka objavila spontanny zaznam okamzitych
psychickych situacii a stavov, ktoré dokazala uvolnene

a impulzivne nahodit na papier i platno. Expresivna funkcia
farebnej hmoty a gesta sa stotoZiluje s nonverbalnym,
symbolickym vyznamom, naladou, ktoru sprostredkuval.
Stetec je v jej rukach nielen prostriedkom malovania,
nanasania farby, ale i kreslenia a pisania farbou. Kresba pdsobi
maliarskejsie, hlavnym znakom uvoliiujiceho sa rukopisu je
oslobodzujtce impulzivne gesto, ktoré malo pre niu az katarzny
G¢inok. Casto je ich zakladom archetypalna znakova zostava

- v obrysovo nac¢rtnutej kompozicii mozno poznat jednoduchy
ovoid hlavy, siluetu figury, skupiny figur ¢i polfigury -, ktora je
epicentrom farebnych, maliarskych a kresbovych erupcii. (KB)

Milos Simurda (1924 Frens$tat pod Radhostém, CR)

Situacia €. 2 (Dvojica). 1971

Olej, plexisklo, kov, platno, 116 x 200 cm

Znacené: vpravo dole M. SIMURDA 1972; vzadu na podrame: M.
SIMURDA SITUACIA ¢&. 21970

Prir. €. 2012/32; inv. ¢. O 6961

Dielo ziskané kupou od autora

Obraz Situdcia ¢. 2 patri do ,,8kandalneho” cyklu diel, ktory
Milo$ Simurda vystavil na svojej individualnej vystave

vo vtedajSom paviléne Zvizu slovenskych vytvarnych
umelcov (ZSVU) na Dostojevského rade (budova UBS)

v Bratislave roku 1979 (kurator Igor Gazdik), z ktorej boli
viaceré diela odstranené (podnet vysiel od pracovnika MK
Ladislava Skraka) a nasledne autor vystavy a kurator boli
vyliceni zo ZSVU. Malba patri do cyklu velkorozmernych
malieb, ktoré vznikli zaciatkom 70. rokov 20. storocia,

kde sa maliar sustredil na zavazny existencialny pribeh

o bezbrannom c¢loveku v bezvychodiskovych situaciach (Beata
Jablonska). VyuzZiva motiv jednej, resp. viacerych nahych figtr
namalovanych hyperrealistickym spésobom v pézach pri
Soférovani pomyselného automobilu na neidentifikovanom,
tmavom pozadi, ktoré mali byt metaforou manipulovanych

136



Zivotov. V zbierke moderného a sticasného maliarstva SNG
sa z uvedeného cyklu obrazov nachadza kompozicia Krdcajiici
muZ (1971, inv. ¢. O 6590), okrem toho obraz Nehoda (1969,

inv. ¢. O 6591), novo ziskana malba doplni doteraz nevelku
kolekciu diel autora. (KB)

Alex Mlynarc¢ik (1934 Zilina)

Odeon III. Okolo 1964 - 1965

Kombinovana technika na dreve, 87 x 75cm

Znacené na rube v strede rukou autora: ALEX MLYNARCIK
ODEON I1I. 1964-65 (PISAT ZIADUCE)

Prir. €. 2012/34; inv. ¢. P 2720

Dielo ziskané kupou od sikromného majitela

Alex Mlynarcik, iniciator totalneho spojenia umenia

a Zivota i vyrovnania kroku vyvoja slovenského umenia

s najsti¢asnej$imi eurépskymi trendmi v 60. rokoch 20.
storocia, je autorom, ktory nebol z roznych dévodov doteraz
zastupeny v zbierkach SNG a citelne v nich chyba. Reliéfny
obraz Odeon III. je z cyklu diel Epitafy a Relikvidre, ktory vznikol
okolo polovice 60. rokov 20. storocia; vyber z objektov bol
predstaveny na vystave v Galérii Raymonde Cazenave v PariZi
(1966). Boli to reliéfy poznacené ,,stopou ¢loveka“ - svojho
druhu telesné a casové fetise. Podla Pierra Restanyho ho k ich
vytvoreniu inspirovalo ,staré gotické umenie na hranici
sveta byzantskej kultiury“, stredoveké oltare, ktoré Mlynarcik
poznal eSte v detstve pocas ciest po Spisi. Vyuzitie prvku
hodin s pozlatenym, v strede prasknutym diskom, pisma,
symetrickej kompozicie, svojim spésobom ,,archaickych“
prvkov sa spéja s ich aktualiziciou cez prisvojenie si
kazdodennej, vSednej reality, zhodnocovanie individualneho
a kolektivneho zazitku, interaktivne vtiahnutie, ucast

divaka na tvorbe diela. Aj v tomto pripade mala majitelka
diela podla instrukcii autora vyzyvat svojich hosti na zapis

a podpis priamo na povrch diela, ktoré pripominaju graffiti na
,najdenych” po¢maranych muroch. (KB)

Peter Bartos$ (1938 Praha)

Aredl pre jazdenie deti na ponikoch. 1982

Konceptualna kresba, ceruza, pero, tus, papier, 21 x 30cm
Znacené vpravo dole ceruzou: BARTOS 82 (V SPOLUPRACI AJ
Z0O0).

Prir. €. 2012/35; inv. €. K 18652

Dielo ziskané darom od autora

Peter Bartos$ (1938 Praha)

Koncept pre ZOO. 1985

Konceptualna kresba, ceruza, pero, tus, vykresovy papier,
29,1 x 44cm

Znacené vpravo dole ceruzou: Bartos 85

Prir. €. 2012/56; inv. ¢. K 18653

Dielo ziskané kupou od autora

Konceptualne kresby Aredl pre jazdenie deti na ponikoch (1982)

a Koncept pre ZOO (1985) vytvoril Peter Barto$ pre bratislavsku
Z0O0. 0d 70. rokov 20. storoc¢ia autor svoj koncept stustredenia
a usmernenia pohybu Zivej i nezivej hmoty uskutocnoval

v praci so Zivym médiom, ,,zoo-“ ¢i ,animalarte” (uplatnil napr.

aj v §lachteni holubov) a v aktivnej, ekologicky a prakticky
zameranej krajinotvorbe. Zamestnal sa v bratislavske;j

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

zoologickej zdhrade (1978 - 1987), kde sa podielal na ,,dlhodobom
rieSeni vntuitromestskej ZOOkrajiny“. Krajina mala byt ako
maliarsky obraz premyslene utvorena ,,dotykmi Zivych
stromov*, krajinnym reliéfom mali viest drahy k ,,miestam
koncentracie” - bodom a plo§inam, jednotlivé krajinné sektory
mali zodpovedat prislusnym biotopom (A. Hrabusicky).

V krajine pretvorenej premyslenym ludskym zasahom mali
harmonicky spolunazivat vSetky elementy ekosystému.
Bartosovo vychodisko v malbe formovanej materialovym
obrazom, pop-artom a novym realizmom zostalo latentne
pritomné od 70. rokov 20. storocia aj v konceptualnych ne-
malbach a ne-kresbach, ked do tvorby adaptoval technicku
kresbu. Postupne nadobudli jeho projekty charakter myslenych
map tizemi, ktoré zaznamenavaji okrem fyzickych skuto¢nosti
aj autorove idey, spritualne vizie a utopické predstavy. (LG)

Peter Barto$ (1938 Praha)

Pokracovanie vzniku. 1969 - 1970/1989

Olej, akryl, platno, 100,5 x 130 cm

Znacené vpravo dole: P. BARTOS (pod tym letopocet
nezretelne); vzadu na rube rukou autora pripis: NAJSKOR
AKCIA ,AGRESIA“ / POCTAK.IL./ NAZOV SA MENIL

V POKRACOVANI ,VZNIK“ - PETER BARTOS 69 OD ROKU 69 AJ
V TME / POKRACOVANIE VZNIKU 1970 - 1989 (ATD)

Prir. ¢. 2012/33; inv. ¢. O 6962

Dielo ziskané kupou od autora

Priekopnik umenia konceptu a akcie na Slovensku Peter Barto$
zacinal ako maliar (3tudoval na VSVU u prof. J. Zelibského a J.
Mudrocha): zastanca ,situa¢ného konceptu”“ alebo ,,konceptu
situacie”, struktirne prvky malby postupne zredukoval az

k ,,nultej situacii®, ktort sa snazil o¢istit od akychkolvek
predmetnych a ikonografickych odkazov; dospel k novému
pociatku, k ,prvodotyku”, , prvovzniku“ hmoty, maliarskeho
média (triptych Ni¢. Bod. Posun z cyklu Prvodotyk, 1968),
vytvorenie obrazu spojil s performanciou. Neskor, zaciatkom
70. rokov ,prvodotyk* rozvinul do izolovanych farebnych

drah (ABC/ Nadcasové drihy farebnych konstdnt, 1969 - 1973);

ako zakladné maliarske akty boli prefiho akymsi zastupcom
pohybu prirodnych a Zivotnych dejov, ale aj transcendentnych
sil. Neskor Bartos opustil obraz, ale nie malbu, realizoval ju

v inych médiach - prostrednictvom prirody, snehu atd., hladal
analégie medzi hmotnymi Strukttirami prirody a malby;
dodnes tvrdi, Ze Cast jeho tvorby je permanentnou ,,obhajobou
malby*, ktora je podla neho ,vecna“. vzhladom na to, Ze autor
mal odmietavy, obrazoborecky vztah ku kategoérii umeleckého
originalu (aj vlastného), vela jeho ranych diel sa nezachovalo;
sam ich programovo rozdaval, ni¢il, prerabal, rozsiroval vo
forme xeroxov..., autorstvo znejasiioval druhotnymi zasahmi
(Casto v spolupraci s inymi autormi). Dielo Pokracovanie vzniku
(1969 - 1970/1989) je pomerne vzacnym, rozmerovo velkorysym
prikladom jeho konceptualneho maliarskeho uvazovania
koncom 60. rokov 20. storocia zo série tzv. ¢iernych obrazov

s bielym symbolom prvopociatku, ,zero“ v strede (tieZ je
poctou Ilone Kesertiovej a jej dielu vystavenom na prehliadke
Danuvius, 1968), okolité biele linie si neskorsim zasahom. (KB)

Nova vaznost / Julius Koller (1939 PieStany - 2007 Bratislava)

- Peter Ronai (1953 Budapest)
Nova vaznost 1990 - 1993
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Akcie, instalacie - dokumentarny film

DVD prepis postprodukovaného VHS zaznamu. 57¢
Edicia 1/3

Prir. €. 2012/51; inv. ¢. IM 623

Dielo ziskané darom od spoluautora

Videokolaz je postprodukovanym zdznamom spolo¢nych
aktivit, akcii a performancii Novej vaznosti. Toto doCasné
zdruZenie Juliusa Kollera (1939 - 2007) a Petra Ronaia (1953)
vzniklo a bolo agilné zac¢iatkom 90. rokov 20. storocia.
Spocivalo v roznych situa¢nych reakciach, hrach, etudach,
symbolickych ¢i grotesknych gestach a ikonoch, viazanych
na jedinec¢nost (posttransformacnej) historickej chvile

inovej kondicie umenia. Mnohokrat tautologické predmetne
a miestne citlivé eventy, akcie a aktivity dvoch typovo
vyraznych ,,performerov“ boli (alternativne ¢i zarovern)
vyrazom vyprazdnenia, neistoty, straty orientacie a stidnosti,
reflektovaného opatrnictva - jednym slovom akoby ,,novej
vaznosti“ revitalizovanej domorodej avantgardy. Dlhodobo
nezlucitelny temperament oboch autorov i réznobeznost ich
umeleckych ambicii vyustili v zanik zdruzZenia v roku 1993.
Film ma podobne ako iné (post)produkcie Petra Ronaia vlastne
dve identity: je to vzacny archivny material, dokumentarny
zaznam efemérnych akcii dvojice NV, zaroven ide o vlastné
filmové dielo postprodukéného experimentatora Petra Ronaia,
umelca na druhd. Film je darom Petra Ronaia (licencovanym
i dedickou JK Kvetou Fulierovou) v edicii 1/3. Je vybornym
doplnenim kolekcii oboch umelcov v zbierkach SNG. (PH)

Dezider Toth / Monogramista T.D (1947 Vycapy-Opatovce pri
Nitre)

Dychovky. 1978 - 1979

Subor 8 fotozaznamov z akcii. CB fotografia v plexiskle

7 x 91 x 24,5 cm (fotozaznam tvori vzdy 6 fotografii vo zvislom
pase, adjustovany v plexiskle, s ichytnym systémom)

alx 83 x 14,5cm (mensi format tvoreny 4 fotografiami)
Edicia 1/2

Prir. ¢. 2012/49; inv. ¢. IM 621

Dielo ziskané kupou od autora

Povodne rozsiahlejsie zamyslana kolekcia, motivovana
Téthovou planovanou monografickou vystavou, sa napokon
pre rok 2012 ustalila len na Dychovkdch ako istej protivahe

k inému monumentalnemu stboru v nasich zbierkach,

k Partitiiram. V oboch pripadoch ide o reprezentativne

a divacky velmi pritazlivé diela s potencidlom zazniet v stalej
expozicii. Dychovky tvori niekolko variacii individualnych

¢i partnerskych ,,dychovych cviceni - intimnych hier

pre fotoaparat (autor fotozaznamu Tono Stano). Ide o dielo

z autorovho snad najintenzivnejsieho tvorivého obdobia
(polovica 70. rokov 20. storocia), ktoré zrkadli hned niekolko
jeho dlhodobych zaujmov: zenové stustredenie a vymedzenie,
herny resp. aleatérny princip, fixacia na (malevicovsky) ¢ierny
Stvorec, az dizajnérsky zmysel pre aranZérsku postprodukciu
¢i medialnu sprostredkovatelnost diela...

Na rozdiel od inych autorovych diel, v poslednom case
yrozmerkantilizovanych“ ¢i rozeditovanych (nové edicie
Partitir), Dychovky su zatial vyluc¢ne v majetku autora, pricom
kolekciu mame moznost ziskat v edicii 1/2, v originalnej,
jemne patinovanej plexi-adjustazi. (PH)

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Pavlina Fichta Cierna (1967 Zilina)

Terapia. 2011

DVD, digitalna kamera, farba, zvuk, 8‘58“

Namet, scenar, strih a réZia: Pavlina Fichta Cierna; kamera:
Peter Pikna

Edicia 1/3

Prir. ¢. 2012/53; inv. ¢. IM 625

Dielo ziskané kupou od autorky

Pavlina Fichta Cierna patri (1961) k vyraznym osobnostiam
videoumenia na Slovensku, venuje sa objektu, instaldcii

a videoinstalacii od 90. rokov 20. storocia. Patri ku strednej
generdacii autorov videoumenia, pracuje s nim systematicky

a dlhodobo prehodnocuje jeho moznosti v si¢asnom umeni.
Fichta ako jedna z mala pravidelne prezentuje tvorbu

v domacom a zahrani¢nom kontexte, napriek tomu v zbierke
SNG nebola doposial zasttipena. Vo videach sa stustreduje na
viaceré témy. Zaujima ju jednotlivec v spolo¢nosti, jeho osud,
socialne témy, Iudia na okraji (pozicia akéhokolvek outsidera

- bezdomovca, amatérskeho vytvarnika, umelca z Vychodu

na Zapade), gendrova problematika a sociologicky prieskum
situacii ¢loveka v dnesnom svete. Témy Zivé, kritické

a apelativne, autorkou vnimané vsak empaticky s osobnym
vkladom a cez vlastnu skiisenost. Prave pre osobny rozmer sme
sa rozhodli do zbierky zaradit video Terapia (2011) zamerané na
jej sukromny problém, ktory vo viacerych dielach reflektuje

- Zivot a idel chorého. V sebareflexivnom videu s hranymi

a dokumentarnymi prvkami Pavlina ako hlavna postava
inscenuje pribeh samej seba ako herecky, ktora si sprijemnuje
pravidelné davkovanie liekov v ritudlnom uzivani tak, Ze ich
vklada do babickinych buchiet. Pribeh s jednoduchym dejom je
tvoreny ako nekonec¢na slucka fiktivnych, snovych a realnych
udalosti, ndahodnych a hranych scén s priznanymi pokynmi
yreZziséra“ (Peter Pikna), ktoré odlah¢uju vyznenie tejto bolave;j
a kazdodennej udalosti chorého. Ide o destruovany pribeh

bez zaciatku a konca, so zamernym opakovanim sekvencii,
situacii a volnym zostrihom scén. Zabery boli snimané
pomocou Sirokouhlého objektivu, ktory deformuje skuto¢nost
a dodava videu fiktivny ramec. (VB)

Jano Sebik (1971 Bratislava)

Sochy!?. 1999

Mystifikaéna reportaz (Publicisticky dokumentarny film)
DV prepisané na DVD. 4‘ 16“

Scendr, kamera, rézia: Jano Sebik; strih: Roman Varga
Bez edicie (nadalej pristupné online)

Prir. €. 2012/48; inv. ¢. IM 620

Dielo ziskané kuapou od autora

Film Jana Sebika (1971) Sochy!? (1999) ma dvojitd identitu.

Je dokumentom ¢i skor mockumentom o ,umeni“ a zaroven
zdznamom Sebikom rezirovanej sprievodcovskej performancie
Cyrila Blaza po ,,zvlastnych sochach” Bratislavy. Je pre nas
zaujimavy ako film i ako performancia, ako dielo filmara
Sebika i performera Blaza a je i cestou, ako do zbierok ziskat
stopu zatial stale akvizi¢ne vzdorujiceho Cyrila Blaza. Mimo
vlastnej filmovej artikulacie (narazky na televizne historické
fikcie Pavla Dvoraka, audiovrstva kometara s ,rozhlasovym®
hlasom Tane Sedlakovej, institucionalizovanej redaktorky
reportazi o umeni, zamerne trochu datovana tv-estetika)
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stoji film najma na improviza¢nych schopnostiach

a deficitnom care Soumena malych foriem Cyrila Blaza.
Trochu cimrmanovsky film je vSak srandou len na prvy
pohlad. vV skuto¢nosti sa dotyka vaznych tém: inStitucionality/
institdcie umenia (Co?, kde?, za akych okolnosti?, koho
odobrenim? JE umenie), fenoménu ostalgie ¢i problematiky
sochy v meste. (PH)

Luba Sajkalova (1973 Bratislava)

Spina - Cistota, bielenie - destrukcia. 1997

10 bavlnenych tric¢iek, bielenych a destruovanych Savom

a oderom. Fixne adjustované v raimoch 100 x 70 cm. Fragment
povodne rozsiahlejsieho diela.

Prir. €. 2012/52; inv. ¢. IM 624

Dielo ziskané darom od autorky

Autorka dosial v zbierkach SNG nebola zasttipena a s vynimkou
jedného diela v Turcianskej galérii (Martin) nie je zatial
reprezentovana ani v inych statnych galerijnych zbierkach.
Tvorba Luby Sajkalovej (1973) predstavuje v nasom prostredi
ojedinely priklad systematickej konceptualnej exploatacie
textilného materialu. Skolenim textilna vytvarnicka Sajkalova
az vzdorovito ignoruje okrasny potencial textilu a ,uzitkové“
hodnoty ,textilného vytvarnictva“. To, o ju zaujima, je
existencialne telesnd, aZ biologicka kvalita textilu ako
vyrazového materialu, vyvlastneného z pomyselnej hierarchie
médii. Textil - v tomto pripade ré6znofarebné bavlnené tricka,
dematerializované chemickym pripravkom SAVO - je tu skoro
vylu¢ne metaforickym materialom, odkazujicim na ludska
telesnost. Opakovane ponarany do Cistiaceho prostriedku

v agresivnej tekutine postupne bledne a krehne. Podobne ako
bledne a krehne a napokon mizne vsetko Zivé z tohto sveta.
Dielo bolo prezentované na vystave Delete. Umenie a vymazivanie
(2012) a autorka by ocenila, keby zostalo v ramoch, vzhladom na
materialovi deterioraciu a ochranu. Krehkost diela a ochranny
reZim SNG je aj jednou z jej motivacii darovat dielo SNG. (PH)

Petra Feriancova (1977 Bratislava)

Play (Pythagoras Descent). 2009

PDF stibory na CD. Po vytlaceni: ¢b digitalna tla¢ na
kancelarskom papieri, instalované papier vedla papiera, lepené
na stenu (konkrétnej) galérie, prispdsobené jej rozmerom.
Mozno pre potrebu vystavy vyrobit x-krat, po vystave znicit.
Licencia 1/3 na vyrobu diela

Prir. ¢. 2012/50; inv. ¢. IM 622

Dielo ziskané darom od autorky

Autorka mala ako vitazka ceny Oskara Cepana v SNG
samostatnd, produkéne relativne naro¢nd vystavu, v ramei
ktorej vznikla dohoda recipro¢ne darovat dielo. Vybrala

som konceptualnu pracu Play (2009), dielo textovej povahy.
Ide o ,,vykosteny“ variant Shakespearovho Hamleta
vyabstrahovany na rezijné instrukcie. Pri chronicky znamej
hre sa pocita s paméatovym vkladom divaka, pricom tlohu
hra i miesto, v ktorom sa toto ,,divadelné” dielo (vo forme
wordového vlysu) galerijne znovu prehrava. Zatial prvé dielo
autorky v nasich zbierkach reprezentuje celkom zastupne
niektoré z jej zaujmov (praca s paméitou - memorovanim,

mentalnym vkladanim a vypustanim; pouzivanie procedur
privlastnenia, (p)reparovania, (re)inscenovania...). (PH)
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Tomas Dzadon (1981 Poprad)

Je to atrakcia, alebo to pada. 2009

Kombinovana technika, cetris, instalovanie, vyska 498 cm;
girka 230 cm; hibka 230 cm

Neznacené

Prir. €. 2012/54; inv. C. P 2719

Dielo ziskané kiapou od autora

Dielo mladého autora, ktory pripravil dalsi monument

- Pamiitnik ludovej architektiiry (KoSice, 2013), hovori o obnovenej
potrebe monumentov a monumentalizicie v post-socialistickej
spolo¢nosti prostrednictvom novych symbolov - tym je pre
Dzadona panelak. Opiera sa o nasu socialisticki minulost

ina nej stroskotava so si¢asnym pocitom ostalgie, ktory
nezmieritelne pretrvava a je dnes trendovou zaleZitostou.
Dzadonove Sedé instalacie a objekty architektonického
charakteru - vyludnené paneldkové variacie, sidliskové
priestorové skladby, skladacky, projekty st signalmi navratov
panelstory. Instalacia je ironickym komentarom k Sikmej vezi
v Pise a k budicim osudom sidlisk, ktorych Zivotnost bola
stanovena pre relativne kratke obdobie, ich fyzicky stav chatra
a kozmeticky sa vylepsuju farbami a nikym nekontrolovanymi
prestavbami. Do zeme sa ponarajuci panelak Titanic kladie
mnohé otazky a patri k emblematickym a charakteristickym
autorovym realizdciam. (VB)

Lucia Dovicakova (1981 KoSice)
Satova zastera. 2009

Akryl, platno, 100 x 80 cm
Znacené

Prir. €. 2012/55; inv. ¢. O 6963
Dielo ziskané kupou od autorky

Lucia Dovic¢akova (1981) Studovala na Fakulte umeni
Technickej univerzity v KoSiciach v ateliéroch

A. Szentpéteryho a R. Sikoru a na Vysokej skole vytvarnych
umeni v Bratislave v ateliéri A. Cierneho. Tvorbu autorky

tzv. kosického okruhu charakterizujud figurativne kompozicie
s ilustrativnou kvalitou kresbového zdznamu smerujiceho
az ku karikature. Casto vyuZziva dennikovii formu
vizualneho zaznamu a priamu alebo nepriamu tematizaciu
detstva a dospievania. Dovi¢akova intuitivne pracuje

s feministickou agendou najmé skiimanim réznych kategérii
Zenskosti a testovanim seba samej v sériach $tylizovanych
autoportrétov. Tematicky sa Casto venuje vzajomnym vztahom
Zien v scénach so sestrami, s matkami, so starymi matkami,
s vnu¢kami, dcérami, kamaratkami. Exploatuje obraznost
yostalgického typu v zobrazovani typickych atribtitov
(dievcat a Zien) na suc¢asnom vychode Slovenska. Prave z tejto
poetiky vychadza malba Satovd zdstera (2009), ktorti autorka
vystavila aj na prehliadke Malba po malbe (SNG, Bratislava
2010). Stylova neustalenost, hladanie vyrazu, rozkolisanost
prejavu poukazuji na Dovicakovej ,Cerstvost” a autentické
hladanie ventilu pre svoje vntutorné konflikty. Maliarsky
prejav prezradza Zivelnost jej temperamentu, niekde
podciarkuje ,,zIy“ namet aj kompoziciou a ,,zlou” malbou. (LG)
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Zbierka fotomédii
(diela boli ziskané do zbierky na zasadani Komisie pre tvorbu
zbierok diia 10. oktébra 2012)

Kuratorka a kurator: Lucia Almasiova, Aurel Hrabusicky

T Igor Grossmann (1924 Zilina - 2013 Bratislava)

Pohreb. Fackov. 1956 T Igor Grossmann (1924 Zilina - 2013 Bratislava)
Ciernobiela fotografia na bézovom kartone, 18,7 x 39,8 cm, Kolednici v Dur¢inej. 1955

kart6n 31,7 x 42,3 cm Ciernobiela fotografia, 39,8 x 30,2 cm
NeznacCené Neznacené

Prir. €. 2012/36; inv. ¢. UP-DK 4493 Prir. €. 2012/38; inv. ¢. UP-DK 4495

Dielo ziskané kipou Dielo ziskané kiipou

T Igor Grossmann (1924 Zilina - 2013 Bratislava)

T Igor Grossmann (1924 Zilina - 2013 Bratislava)
Fasiangy. Rajec. 1957
Ciernobiela fotografia na béZzovom kartone, 29,9 x 40,4 cm,
kartén 33,1 x 45,1 cm
Neznacené
Prir. €. 2012/39; inv. ¢. UP-DK 4496
Dielo ziskané kiupou
Staroba. Ciémany. 1954
Ciernobiela fotografia na bézovom kartone, 38,7 x 22,1 cm,
kartén 42,3 x 31,7 cm
Znacené na fotografii vzadu v strede hore ceruzou: Staroba,
Igor Grossmann, Rajec n. Rajc.
Prir. ¢. 2012/37; inv. ¢. UP-DK 4494
Dielo ziskané kupou

T Igor Grossmann (1924 Zilina - 2013 Bratislava)
Nad hrobom. Ci¢émany. 1954
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Ciernobiela fotografia na béZovom kartone, 32,3 x 30,3 cm,
karton 42,3 x 31,7 cm

Znacené na fotografii vzadu vlavo hore ceruzou: Nad hrobom
(nov 1956), Igor Grossmann Rajec n. Rajc.

Prir. €. 2012/40; inv. ¢. UP-DK 4497

Dielo ziskané kipou

T Igor Grossmann (1924 Zilina - 2013 Bratislava)

Unava. Rajecka Lesna. 1955

Ciernobiela fotografia na béZovom karténe, 36,6 x 29,3 cm,
kartén 42,3 x 31,7 cm

Znatené na fotografii vzadu v strede hore ceruzou: Unava
- kazdy spi po svojom, Igor Grossmann, Rajec n. Rajc.
Prir. €. 2012/41; inv. ¢. UP-DK 4498

Dielo ziskané kupou

Dielo Igora Grossmanna (1924 - 2013), ktory dnes uz patri
medzi najstarsich Zijucich fotografov na Slovensku, je zatial
len malo zastupené v zbierkach SNG. Kolekcia jeho fotografii
sa preto doplnila aj s ohladom na pripravovanu vystavu
Pitdesiate roky. Slovensko vo fotografii. Patdesiate roky 20.
storoCia patria zhodou okolnosti medzi najdoleZitejsie obdobie
v tvorbe I. Grossmanna. Autor, vtedy este lekarnik v Rajci,
zacal intenzivnejsie fotografovat v jeho okoli a zachytil eSte
dozivajuice prejavy autentickej Iudovej kultiry a tradi¢ného
rolnicko-pastierskeho sposobu zZivota. Viaceré jeho fotografie
mozZu pripominat obdobné diela Martina Martinceka, vznikli
v$ak priblizne o desatrocie skor. Tie najlepSie na rozdiel od
tematicky obdobnych snimok Karola Plicku spred druhej
svetovej vojny viac dokumentaristicky zdoraziiujd ,najdent”
autenticitu prostredia, bezprostredne zaznamenavaji rovnako
bezné Zivotné situdcie, ako aj sviato¢né ritualy. V tomto smere
st predznamenanim usilia M. Martin¢eka v 60. rokoch. Autor
sa v polovici 50. rokov pohyboval v okoli Rajca spolu s vtedy
zac¢inajucim vytvarnikom Vladimirom Kompankom. Zrejme
aj preto sa v niektorych jeho zaberoch objavuje typ vizuality,
ktory je akymsi fotografickym pendantom Kompankovej ranej
tvorby. Tato stvislost sa ozrejmila aj na vystave Slovensky
mytus, ktora sa konala pred niekolkym rokmi v SNG. (AH)

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

T Miro Gregor (1931 Zilina)

Zilinské nedelné rano. 1957; nova zva¢senina 2. pol. 20. stor.
Ciernobiela fotografia, 40,1 x 29,8 cm

Znacené vzadu v strede peciatkou: Miro Gregor fotograf-
vytvarnik Bratislava Slovensko; perom: Zilinské nedelné rano,
1957

Prir. €. 2012/42; inv. ¢. UP-DK 4499

Dielo ziskané kiupou

T Miro Gregor (1931 Zilina)

Prazdniny v Slovenskom raji. 1958; nova zvac¢Senina
2. pol. 20. stor.

Ciernobiela digitalna tla¢, 39,6 x 29,7 cm

Neznacené

Prir. €. 2012/43; inv. ¢. UP-DK 4500

Dielo ziskané kipou
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T Miro Gregor (1931 Zilina)

Cestou z prace I. 1959 - 1960; nova zvac¢Senina
Ciernobiela fotografia, 39,9 x 29,7 cm

Znacené vzadu v strede peciatkou: Miro Gregor fotograf-
vytvarnik Bratislava Slovensko; perom: Cestou z prace
Prir. €. 2012/44; inv. ¢. UP-DK 4501

Dielo ziskané kupou

T Miro Gregor (1931 Zilina)

Tragédia spravcu stadiona. 1958

Ciernobiela fotografia na lepenke, 39,3 x 29,5 cm
Znacené vzadu vlavo hore na nalepke strojopisom: Voda
priatelska (tragédia fo...)

Prir. €. 2012/45; inv. ¢. UP-DK 4502

Dielo ziskané kupou

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

T Miro Gregor (1931 Zilina)

Cestou z prace II. 1959

Ciernobiela fotografia, 38,7 x 29,3 cm

Znacené vzadu vlavo hore na nalepke strojopisom: Miro
Gregor, Zo Smeny...; pri hornom okraji v strede ceruzou: Cestou
z prace II, 1959

Prir. €. 2012/46; inv. ¢. UP-DK 4503

Dielo ziskané kiapou

T Miro Gregor (1931 Zilina)

Ci¢mianske Zeny. 1957; 2001

Ciernobiela fotografia, 29,7 x 40 cm

Znacené vzadu v strede peciatkou: Miro Gregor fotograf-
vytvarnik Bratislava Slovensko; perom: Ci¢mianske Zeny, 1957
Prir. €. 2012/47; inv. €. UP-DK 4504

Dielo ziskané kiupou

Dielo Mira Gregora (1931), dnes uZ Zijuceho klasika slovenskej
fotografie, podobne ako diela viacerych dalsich délezitych
autorov slovenskej fotografie, je v zbierkach SNG iba
minimalne zastipené. Miro Gregor je znamy skor ako
priekopnik tzv. vytvarnej fotografie 60. rokov 20. storocia,
avsak s ohladom na bliZiaci sa vystavny projekt SNG Pitdesiate
roky Slovensko vo fotografii sa vyber sustredil skor na jeho

rané prace z druhej polovice 50. rokov. Ziskané fotografie
predstavuju dost prekvapujiico M. Gregora ako profilujtiiceho
autora vtedy aktualneho stylu tzv. poézie vSedného diia.
Oproti vtedy Ziadanym pracovnym ¢i budovatelskym témam
sa fotograf, podobne ako niektori dalsi autori, odklana od
obrazov dymiacich fabrik ¢i rozoranych druzstevnych lanov

a venuje pozornost inym témam - napriklad aj pretrvavajucim
enklavam autentickej ludovej kulttry. Jeho Ciémianske Zeny
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z roku 1957 vytvaraju akysi ¢iernobiely pendant voc¢i znamemu
obrazu Milosa Alexandra Bazovského PoboZznost z roku 1933.

V tejto kombinécii sa uplatnili aj na vystave SNG Slovensky
mytus (2005 - 2006). Fotograf si vS§ima takisto prestavky,
,oddychové casy“ v procese ,vystavby socializmu“ (Prdzdniny
v Slovenskom raji) a nevyhyba sa ani problémovym miestam,
okamihom nefunkénosti novovznikajiceho spolo¢enského
systému (Zilinské nedelné rino). Azda najviac prekvapujica je
snimka Zivelnej pohromy - Tragédia sprdveu stadiona, ktora
vdaka autorovmu podaniu ziskava aZ existencialny rozmer.
(AH)

FrantiSek Kratky (1851 Sadska, CR - 1924 Kolin, CR)

Tatry. Strbské pleso. 1890 - 1910

Stereoformat, ¢iernobiela svetlotla¢ na krémovom karténe,
9,1x 13,8 cm

Znatené vpredu vpravo dole tlacou: Tatry. Strbské jezero
Prir. ¢. 2012/96; inv. ¢. UP-DK 4525

Dielo ziskané kupou

FrantiSek Kratky (1851 Sadska, CR - 1924 Kolin, CR)

Morské oko. Okolo 1895 (negativ); 1905 (pozitiv)
Stereoformat, kolédiova fotografia na svetlosedej lepenke, 8 x
14,9 cm, lepenka 8,7 x 17,6 cm

Znacené vpredu na lepenke na pravom okraji v strede tlacou:
Atelier F. Kratky Kolin; v hornom a dolnom rohu tlacou: 1905
Deposé; vzadu v strede peciatkou: Méstanska skola divci

v Nachodé, v strede vpravo peciatkou: Biirgerschule fiir
Maidchen in Nachod. / Divéi Skola méstanska v Nachodé; na
pravom okraji ceruzou: Mot'ské oko

Prir. €. 2012/97; inv. ¢. UP-DK 4526

Dielo ziskané kupou

T FrantiSek Kratky (1851 Sadska, CR - 1924 Kolin, CR)
Smokovec. Okolo 1895

Stereoformat, Ciernobiely skleny negativ, 10,4 x 19,9 cm
Znacené vpredu v lavom hornom rohu na nalepke perom: 22.,
619. (¢isla z ponukovych katalégov autora); vzadu na dolnom
okraji perom: Smokovce

Prir. €. 2012/98; inv. €. UP-DK 4527

Dielo ziskané kipou

FrantiSek Kratky (1851 Sadskd, CR - 1924 Kolin, CR)

Tatry. Strbské pleso. Okolo 1895

Stereoformat, ¢iernobiely skleny diapozitiv, 8,4 x 16,8 cm
Znacené vzadu na dolnom okraji v strede rytim: Strbské jezero
Prir. ¢. 2012/99; inv. ¢. UP-DK 4528

Dielo ziskané kupou
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FrantiSek Kratky (1851 Sadska, CR - 1924 Kolin, CR)

Turciansky Sv. Martin. Okolo 1895

Stereoformat, kolédiova fotografia na svetlosedej lepenke,

8 x 14,6 cm, lepenka 8,7 x 17,7 cm

Znacené vpredu na lepenke na pravom okraji dole tlacou: hore:
Deposé 1908; dole: F. Kratky Kolin; vzadu v strede peciatkou:
Meéstanska Skola divei v Nachodé; vpravo hore peciatkou:
Biirgerschule fiir Madchen in Nachod. / Div¢i Skola méstanska
v Nachodé; na pravom okraji ceruzou: Tur¢. Sv. Martin

Prir. ¢. 2012/100; inv. ¢. UP-DK 4529

Dielo ziskané kupou

T FrantiSek Kratky (1851 Sadska, CR - 1924 Kolin, CR)
Tatry. Strbské pleso. Okolo 1895

Stereoformat, ¢iernobiely kolorovany skleny diapozitiv,
8,3 x 17,2 cm

Znacené vpredu na pravom okraji na bielej paske perom:
18. Cjorba See

Prir. ¢. 2012/101; inv. ¢. UP-DK 4530

Dielo ziskané kipou

FrantiSek Kratky (1851 - 1924) patri k najvyznamnejSim ceskym
fotografom a vydavatelom na konci 19. a na za¢iatku 20. storocia.
Po zakladnych studiach sa v rokoch 1864 - 1872 ucil chemigrafiu
v dielni u svojho otca, neskor v rokoch 1972 - 1973 vystudoval
tzv. elementarnu Skolu na prazskej maliarskej akadémii.
Paralelne popri maliarskej ¢innosti ziskaval okolo roku 1976
prax aj v oblasti fotografie v ateliéri kolinskeho fotografa
Antonina Pinkasa. Samostatny fotograficky (portrétny) ateliér
si podla literatury otvoril v roku 1878 v dome U ¢erného konicka
¢. 45 na namesti v Koline. Velkou vasiiou Frantiska Kratkého

v oblasti fotografie sa od konca 80. rokov stala ceska a moravska
krajina a vSetko s nnou suvisiace (vidiecka krajina, architektura,
pamaitihodnosti, miestni obyvatelia, kroje). V tom obdobi

sa stistredil najma na tvorbu stereoformatovych fotografii,
ktoré nasledne od roku 1890 aj predaval vo forme originalnych
fotografii na predtlacenom kartdne. Stereoskopicka alebo
stereoformatova fotografia predstavuje fotografiu skladajicu

sa z dvoch rovnakych zaberov, z ktorého jeden je mierne

uhlovo posunuty, ¢im sa pri prehliadani v Specidlnom kukatku
dosahuje dojem trojrozmernosti obrazu. V ¢eskych krajinach

sa stala popularnou od 60. rokov 19. storocia, neskér opat

okolo prelomu storo¢ia. SAm Kratky pri stereofotografiach
zdoraznoval najma didakticku funkciu obrazov ako pomdocky pri
poznavani vlasti, vo forme diapozitivov (sklenych pozitivnych
obrazov, vacsinou rucne kolorovanych) sa ¢asto vyuzivali na
verejné premietanie ako zabava. Kratky okrem ceskych krajov
precestoval i pomerne velku ¢ast Eurépy (Raktisko-Uhorsko,
Balkén, Taliansko, Monako, Svaj¢iarsko, Nemecko, Franctizsko),
najdalej sa dostal do Ruska. Podla Fotografického obzoru z roku
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1895 Kratky navstivil i Slovensko. Zaktpeny stibor diel pochadza
prave z tohto obdobia okolo roku 1900 z oblasti Tatier a ich
okolia. Diela tvoria diapozitivy a negativy na skle a fotografie
na tenkej lepenke, vSetky v typickom stereoskopickom formate
(8,5 x 17cm), v jednom pripade i ru¢ne kolorované. v ramci
stiboru sa nachadzaju tri diela s rovnakym motivom Strbského
Plesa v roznom prevedeni (Ciernobiely diapozitiv, kolorovany
diapozitiv, svetlotlac), ktoré umoznuju vidiet dobovu pracu

s obrazom, zaroven takto zachovana séria patri k vzacne
zachovanym artefaktom. Ostatné diela ako napr. Smokovec i
Morské oko obohatia zbierku z hladiska typu materialu alebo
formatu. (LA)

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Lacko Markovicky z Bystricky. 1893 - 1912

Kosostvorcovy format, hnedoténovana kolédiova fotografia na
svetlozelenej lepenke, 9,8 x 9,8 cm, lepenka 10,4 x 10,4 cm
Znacené vzadu v strede tlacou: Ateliér Sochan; vlavo dole:
Turécz-Szt. Marton; na hornom okraji ceruzou: Ujo Lacko
Markovick(y) z Bystricky

Prir. ¢. 2012/108; inv. ¢. UP-DK 4537

Dielo ziskané kipou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Anicka Vanovicova. 1907

Kabinetny format, fialovoténovana kolédiova fotografia na
Sedobielej lepenke, 13,8 x 9,6 cm, lepenka 16,5 x 11 cm

Znacené vpredu dole na lepenke tlacou: Sochan, Turdc-Szent-
Marton; vzadu v strede hore: Atelier Sochan; vpravo dole:
Turdc-Szent-Marton; na hornom okraji perom: 18. Juni 1907;
ceruzou: Anicka Vanovicova

Prir. ¢. 2012/109; inv. ¢. UP-DK 4538

Dielo ziskané kipou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Anicka Vanovicova. 1906

Kabinetny format, fialovoténovana kolédiova fotografia na
Sedobielej lepenke, 13,7 x 9,6 cm, lepenka 16,5 x 11 cm

Znacené vpredu dole na lepenke: Sochan, Turéc-Szent-Marton;
vzadu v strede hore: Ateliér Sochai; vpravo dole: Turdc-
Szent-Marton; na hornom okraji ceruzou: 4. sept 1906, Anicka
Vanovicova

Prir. €. 2012/110; inv. ¢. UP-DK 4539

Dielo ziskané kipou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Skupinova fotografia rodiny MUDTr. Jana Petrikovicha. 1906
Fialovotonovana kolédiova fotografia na svetlosedohnedej
lepenke, 11,8 x 17,1 cm, lepenka 21,8 x 27,8 cm

Znacené vzadu na lepenke vlavo hore perom: 14. Mary 1906,
ceruzou: * MUDTr. Jan Petrikovich s manz. Gabrielou rod. (G)
Koeck, ich dcéra Anna s manz. Lajom Vanovicom a dcérkou
Anickou. Stoja jej sestry, * zakladatel prvej nemocnice

v Martine, 1. sediaci sprava (MUDTr. Jan Petrikovich); vpravo
hore ceruzou: Foto Sochan

Prir. €. 2012/111; inv. ¢. UP-DK 4540

Dielo ziskané kipou

Pavol Sochén (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Miklés Petrikovich. 1901
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vizitkovy format, kolédiova fotografia na béZovej lepenke,

8,9 x 5,8 cm, lepenka 10,4 x 6,4 cm

Znacené vpredu dole na fotografii perom: Petrikovich Miklds;
vpredu dole na lepenke tlacou: Sochan, Tur.Szt. Marton; vzadu
v strede a dole tlacou: Atelier Sochan, Tur¢.-Sv.-Martin, Tur.-
Szt.-Marton; na hornom okraji ceruzou: 23 r., 1901; na dolnom
okraji ceruzou: Miklos Petrikovic¢

Prir. €. 2012/112; inv. ¢. UP-DK 4541

Dielo ziskané kiapou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Maria Hlavajova, Janka Hlavajova. 1910 - 1912

Kabinetny format, fialovoténovana kolédiova fotografia na
Sedej lepenke, 13,7 x 9,6 cm, lepenka 16,4 x 10,4 cm

Znacené na lepenke vpredu dole tlacou: Sochan, Turéc-Szent-
Marton; vzadu v strede dole tlacou: Ateliér Sochan Turdc-
Szent-Marton; na hornom okraji perom: Maria Hlavaj, vydata
Klimo 1908 - 1954, Janka Hlavaj, vydata Klimo 1910 - 1960 ako
deti

Prir. €. 2012/113; inv. €. UP-DK 4542

Dielo ziskané kipou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Anicka Vanovicova, Janko Vanovic. 1907

Kabinetny format, fialovoténovana kolédiova fotografia na
Sedobielej lepenke, 13,8 x 9,6 cm, lepenka 16,5 x 10,8 cm
Znacené na lepenke vpredu dole tlacou: Sochan, Turéc-Szent-
Marton; vzadu v strede hore tlacou: Atelier Sochar; vpravo
dole: Tur6c-Szent-Marton; na hornom okraji ceruzou: 1907

v lete, Anicka 2 roky, Janko 1/2 roka

Prir. €. 2012/114; inv. ¢. UP-DK 4543

Dielo ziskané kupou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Slovensky album. Rodny dom P. O. Hviezdoslava. 1893 - 1912
Kabinetny format, ¢iernobiela albuminova fotografia a tla¢

na svetlej Sedohnedej lepenke, 10,2 x 14,9 cm, lepenka

10,9 x 16,5 cm

Znacené vpredu na lepenke na pravom okraji tlacou: Slovenské
album; na lavom okraji: VSetky prava vyhradené. Vydavatel

a nakladatel P. Sochan v Tur¢. Sv. Martine.; vzadu na lavom
okraji perom: Rodny dom Hviezdoslavov; ceruzou: Vysny
Kubin

Prir. €. 2012/115; inv. €. UP-DK 4544

Dielo ziskané kipou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Slovensky album. Ambro Pietor, redaktor Narodnych novin.
1893 -1912

Kabinetny format, modroténovana kolédiova fotografia

na svetlej Sedohnedej lepenke, 14,6 x 9,8 cm, lepenka

16,4 x 10,8 cm

Znacené vpredu na lepenke hore tlacou: Slovenské album., na
dolnom okraji: VSetky prava vyhradené. Vydavatel a nakladatel
P. B. Sochan v Tur¢. Sv. Martine; vzadu hore v strede ceruzou:
Ambro Pietor, 1843 - 1906, za 40 rokov redaktor Narodnych
novin

Prir. €. 2012/116; inv. ¢. UP-DK 4545

Dielo ziskané kupou
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T Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941
Bratislava)

Anna Vanovicova s dcérou Elou. 1909

Kabinetny format, fialovoténovana kolédiova fotografia na
Sedej lepenke, 13,7 x 9,7 cm, lepenka 16,5 x 10,8 cm

Znacené vpredu na lepenke dole vlavo tlacou: Sochan; dole
vpravo: Turéc-Szent-Marton; vzadu v strede tlacou: Atelier
Sochan, Turéc-Szent-Marton; na hornom okraji ceruzou: 7. sept
1909, 8 mesiacov, Anna Vanovicova, dcéra Ela

Prir. €. 2012/117; inv. ¢. UP-DK 4546

Dielo ziskané kiapou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Vladimir Mudron. 1893 - 1912

Vizitkovy format, ¢iernobiela albuminova fotografia na
bézovej lepenke, 8,9 x 5,8 cm, lepenka 10,7 x 6,8 cm

Znacené vpredu na lepenke vlavo dole tlacou: Sochan; vpravo
dole: Tur. Szt.-Marton; vzadu v strede a dole tlacou: Sochan,
Photogr. Atelier v Tur¢. Sv. Martine, Tur. Szt. Marton, na
hornom okraji ceruzou: Vladimir Mudron

Prir. €. 2012/118; inv. ¢. UP-DK 4547

Dielo ziskané kiupou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
MUDr. Jan Petrikovich. 1893 - 1912

Vizitkovy format, modroténovana koldédiova fotografia na
krémovej lepenke, 8,9 x 5,8 cm, lepenka 10,9 x 6,9 cm

Znacené vpredu na lepenke vlavo dole tlacou: Sochan; vpravo
dole: Tur. Szt.-Marton; vzadu v strede a dole: Sochan, Photogr.
Atelier v Tur¢. Sv. Martine, Tur. Szt. Marton; na hornom okraji
ceruzou: Mudr. Jan Petrikovich

Prir. €. 2012/119; inv. ¢. UP-DK 4548

Dielo ziskané kupou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Anna Vladarova. 1893 - 1912

Kabinetny format, fialovotonovana kolédiova fotografia na
Sedej lepenke, 13,8 x 9,6 cm, lepenka 16,5 x 10,8 cm

Znacené vpredu na lepenke vlavo dole tlacou: Sochan; vpravo
dole: Turdc-Szent-Marton; vzadu v strede tlacou: Atelier

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Sochan, Tudc-Szent-Marton; na hornom okraji perom: Anna
Vladarova 1891 - 1966

Prir. €. 2012/120; inv. ¢. UP-DK 4549

Dielo ziskané kiapou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Anicka Vanovicova. 1906 (?)

Vizitkovy format, fialovotonovana koldédiova fotografia na
Sedej lepenke, 8,5 x 5,5 cm; lepenka 10,5 x 6,5 cm

Znacené vpredu na lepenke dole tlacou: Sochan, Turdéc-Szent-
Marton; vzadu v strede tlacou: Atelier Sochan, Turéc-Szent-
Marton; na hornom okraji ceruzou: Anicka Vanovicova 1906 (?)
Prir. ¢. 2012/121; inv. ¢. UP-DK 4550

Dielo ziskané kipou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Jozef Fabry, velkoobchodnik. 1893 - 1912

Kabinetny format, hnedoténovana fotografia na slanom
papieri na Sedej lepenke, 14,3 x 10,3 cm; lepenka 16,4 x 10,7 cm
Znacené vpredu na lepenke vlavo dole tlacou: Sochan; vpravo
dole: Tur6c-Szent-Marton; vzadu v strede tlacou: Atelier
Sochan, Turéc-Szent-Marton; na hornom okraji perom: Jozef
Fabry 1858 - 1928, velkoobchodnik, v mladSom veku

Prir. €. 2012/122; inv. ¢. UP-DK 4551

Dielo ziskané kipou

T Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941
Bratislava)

Slovensky album. Svetozar Hurban Vajansky. 1893 - 1912
Kabinetny format, ¢iernobiela albuminova fotografia na
svetlosedej lepenke, 15 x 10,3 cm; lepenka 16,5 x 10,7 cm
Znacené vpredu na fotografii na dolnom okraji svetlotlacou:
Svetozar Hurban Vajansky, Sochan

Prir. €. 2012/123; inv. ¢. UP-DK 4552

Dielo ziskané kiupou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Zuzana Vladarova s dcérou Annou Vladarovou. 1893 - 1912
Vizitkovy format, fialovotonovana kolédiova fotografia na
Sedej lepenke, 8,5 x 5,5 cm; lepenka 10,5 x 6,4 cm
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Znacené vpredu na lepenke vlavo dole tlacou: Sochan; vpravo
dole: Tur6c-Szent-Marton; vzadu v strede hore tlacou: Ateliér
Sochai; v strede dole: Turéc-Szt. Marton; na hornom okraji
perom: Zuzana Vladarova, rod. Kozehuba 1861 - 1934, s dcérou
Annou Vladar 1891 - 1966

Prir. €. 2012/124; inv. ¢. UP-DK 4553

Dielo ziskané kipou

T Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941
Bratislava)

Ela Vanovicova s dojkou. 1909

Kabinetny format, fialovoténovana kolédiova fotografia na
Sedej lepenke, 13,7 x 9,6 cm; lepenka 16,5 x 10,8 cm

Znacené vpredu na lepenke vlavo dole tlacou: Sochan; vpravo
dole: Tur6c-Szent-Marton; vzadu v strede tlacou:

Atelier Sochan, Turéc-Szent-Marton; na hornom okraji perom:
7. september 1909, Anicka s kojnou, Ela Vanovicova (pozd.
manzelka J. Vodrazku)

Prir. €. 2012/125; inv. ¢. UP-DK 4554

Dielo ziskané kupou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Anicka Vanovicova. 1907

Kabinetny format, purpurovoténovana kolédiova fotografia na
Sedobielej lepenke, 9,6 x 13,8 cm, lepenka 11 x 16,5 cm

Znacené vpredu na lepenke na lavom okraji tlacou: Sochan,
Turéc-Szent-Marton; vzadu v strede (pri orientacii na vysku)
tlacou: Atelier Sochan; vpravo dole: Turdc-Szent-Marton;

na hornom okraji perom: 12. nov 1907; ceruzou: Anicka
Vanovicova

Prir. €. 2012/126; inv. ¢. UP-DK 4555

Dielo ziskané kipou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Anicka Vanovicova. 1906

Kabinetny format, fialovotéonovana kolédiova fotografia na
Sedobielej lepenke, 13,7 x 9,6 cm, lepenka 16,5 x 11 cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou: Sochan,
Turdc-Szent-Marton; vzadu v strede hore tlacou: Atelier
Sochan; vpravo dole: Turéc-Szent-Marton; na hornom okraji
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ceruzou: Anicka Vanovicova, 4. sept. 1906
Prir. €. 2012/127; inv. ¢. UP-DK 4556
Dielo ziskané kupou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Janko Vanovic. 1907 (?)

vizitkovy format, fialovotonovana kolodiova fotografia na
tenkej lepenke, 8,5 x 5,5 cm, lepenka 10,4 x 6,5 cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou: Sochan,
Turdc-Szent-Marton; vzadu v strede tlacou: Atelier Sochan,
Tur6c-Szent-Marton; na hornom okraji ceruzou: Janko Vanovic¢
19077?

Prir. €. 2012/128; inv. ¢. UP-DK 4557

Dielo ziskané kipou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Anna Vanovicova. 1905 (?)

vizitkovy format, Zelatinova fotografia na svetlozelenej
lepenke, 8,9 x 5,8 cm, lepenka 10,8 x 6,8 cm

Znacené vpredu na lepenke vlavo dole tlacou: Socharn;
vpravo dole: Tur. Szt.-Marton, vzadu hore v strede a dole
tlacou: Sochan Photogr. Atelier v Tur¢. Sv. Martine, Tur. Szt.
Marton, na hornom okraji ceruzou Anna Vanovicova, rod.
Petrikovichova 1905 ?

Prir. €. 2012/129; inv. ¢. UP-DK 4558

Dielo ziskané kupou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
Anicka Vanovicova. 1907

Kabinetny format, fialovoténovana kolédiova fotografia na
Sedobielej lepenke, 13,7 x 9,6 cm, lepenka 16,5 x 11 cm

Znacené vpredu na lepenke dole tlacou: Sochan; vpravo dole:
Turdc-Szent-Marton; vzadu v strede hore tlacou: Atelier
Sochan; vpravo dole: Turéc-Szent-Marton; na hornom okraji
ako perom: Anicka Vanovicova, 12. 11. 1907

Prir. €. 2012/130; inv. ¢. UP-DK 4559

Dielo ziskané kipou

Pavol Sochan (1862 Vrbica / Liptovsky Mikulas - 1941 Bratislava)
JUDr. Jan Vanovich (?). 1893 - 1912

Vizitkovy format, hnedoténovana kolédiova fotografia na
svetlej Sedozelenej lepenke, 8,9 x 5,8 cm, lepenka 10,8 x 6,7 cm
Znacené vpredu na lepenke vlavo dole tlacou: Sochan; vpravo
dole: Turdcz Szt. Marton; vzadu v strede a dole tlaCou: Atelier
Sochan, Turdcz Szt. Marton; na hornom okraji ceruzou:

Judr. Jan Vanovic?

Prir. ¢. 2012/131; inv. ¢. UP-DK 4560

Dielo ziskané kiupou

Pavol Sochan (1862 - 1941) je znadmy najma ako etnograf

a fotograf, svojim Sirokym rozsahom aktivit vyznamne
zasiahol aj oblast slovenskej literattiry a divadla, budovania
slovenského muzejnictva a prvych narodnych institdcii po
roku 1918.

V mladosti §tudoval na gymnaziu v Kezmarku a na ucitelskom
ustave v LuCenci, z oboch §kél vsak musel odist pre narodné
zmy$lanie. Uvedomujtc si svoj maliarsky talent, iSiel studovat
na maliarsku akadémiu do Prahy (1881 - 1885) a isty Cas stravil
iv Mnichove (1886). Za prelom v jeho profesnej orientacii sa
povaZuje navsteva vystavy moravskych vysiviek v Olomouci
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(1885), odkedy sa zacal intenzivne venovat zbieraniu

krojov, vysiviek a keramiky a dokumentovaniu Iudovych
zvykov. NeoddeliteInou sticastou jeho vyskumov sa stala
fotografia, s ktorou sa zoznamil pocas pobytu v Mnichove.
Aby zdokonalil svoju techniku a stal sa lepSim fotografom,

na odporicanie prazského primatora Dr. Cerného sa dostal
nakratko ako pomocnik do portrétneho ateliéru ,,dvorného
fotografa“ Jindficha Eckerta v Prahe, od ktorého potom

v roku 1889 ziskal aj vyucny list. Z Prahy odisiel v roku 1891
najskor do Liptovského Mikulasa, o dva roky neskor sa usadil
v Martine, ktory ho pritahoval svojim narodnym Zivotom.
Zriadil si portrétny ateliér a priebezne sa dalej venoval
inarodopisnej ¢innosti. Zakupeny stbor fotografii pochadza

z tohto obdobia okolo roku 1900 a predstavuje uceleny subor
ateliérovych portrétov konkrétnej mestianskej rodiny

MUDr. Jana Petrikovicha vo viacerych formatoch (velky
skupinovy portrét, kabinetky, vizitky) i réznych $tylizaciach
(samostatné portréty, dvojportréty), portréty rodinnych
priatelov a znamych. V ramci siboru sa nachadzaja vzacne
formy portrétov, napr. portrét matky s malou dcérou a portrét
dcéry s dojkou (Anna Vanovicova s dcérou Elou, Ela Vanovicova
s dojkou), portrét mestianky vo vidieckom kroji (Anna
Vladarova) alebo séria portrétov diev¢atka Anicky v ré6znych
pézach v niekolkoroénom slede. Okrem beznej portrétne;j
produkcie vytvoril Sochan pocas martinského obdobia

v ramci svojich edicii i zvlastny stubor portrétov slovenskych
osobnosti z obdobia narodného obrodenia pod nazvom
Slovensky album. Subor obsahoval portréty politikov, novinarov,
spisovatelov (Ambro Pietor, Svetozar Hurban Vajansky),

dalej vedcov a organizatorov kultirneho a politického diania
v Martine a taktiez fotografie pamatnych miest (Rodny dom

P. O. Hviezdoslava). Bol vytvoreny s cielom pozdvihnutia
narodného vedomia v Case stupnujlicej sa madarizacie.
Sochanov pokojny Zivot v Martine vSak skon¢il v roku 1912,
ked nutene emigroval najskér do Prahy a neskor do USA a jeho
ateliér v roku 1916 prevzal dal$i narodne orientovany fotograf
FrantiSek Hodo$. Po navrate v roku 1919 uZ nenasiel vhodné
trvalé zamestnanie, prilezitostne spolupracoval so Slovenskym
narodnym muzeom v Martine a s Maticou slovenskou

v Martine. Po prichode do Bratislavy kratko pracoval napriklad
v redakciach casopisov Slovensky svet alebo Narodny dennik.
Zaciatkom 30. rokov pracoval ako aktivny narodopisny badatel
a publikoval vyznamné narodopisné studie. (LA)

T Karol Divald (1830 Banska Stiavnica - 1897 Presov)
Skupina styroch muZov. PreSov. Kupele Tatry. Bardejovské
kipele. 1875
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Vizitkovy format, albuminova fotografia na svetlohnedom
kartodne, 9,4 x 5,9 cm, kartén 10,6 x 6,4 cm

Znacené vpredu dole na karténe tlacou: Divald K. 1875; vzadu
v hornych rohoch tlacou: Tatra-Fiired, Bartfai fiirdo; v strede:
Divald K. Eperjes és Szepes Mecye

Prir. €. 2012/102; inv. ¢. UP-DK 4531

Dielo ziskané kiupou

Karol Divald (1830 Banska Stiavnica - 1897 Pre3ov)

Portrét muza. 1875

Vizitkovy format, albuminova fotografia na svetlohnedom
kartoéne, 9,4 x 5,9 cm, kartén 10,6 x 6,4 cm

Znacené vpredu dole na karténe tlacou: Divald 1875; vzadu

v hornych rohoch tlacou: Tatra-Fiired, Bartfai fiirdo; v strede:
Divald K. Eperjes és Szepes Mecye

Prir. €. 2012/103; inv. ¢. UP-DK 4532

Dielo ziskané kipou

Karol Divald (1830 Banska Stiavnica - 1897 Presov)

Skupinova fotografia §tyroch muZov. 1872

vizitkovy format, albuminova fotografia na béZovom karténe,
6 x 9,4 cm, kartén 6,5 x 10,5 cm

Znacené vpredu dole na kartdne tlacou: Divald K. 1872; vzadu
v strede tlacou: Divald Karoly Eperjes Szepes Megye és Tatra
Fiired

Prir. €. 2012/104; inv. ¢. UP-DK 4533

Dielo ziskané kipou

Karol Divald (1830 Banska Stiavnica - 1897 Pre3ov)

Portrét muza. PresSov. 1870 - 1880

Vizitkovy format, albuminova fotografia na béZovej lepenke,
9,3 x 5,9 cm, lepenka 10,8 x 6,7 cm

Znacené vzadu v strede tlacou: Divald Karoly, Eperjes és bartfai
fiirdo

Prir. €. 2012/105; inv. ¢. UP-DK 4534

Dielo ziskané kiapou

Karol Divald (1830 Banska Stiavnica - 1897 Presov)

Arpad Band. 1870

Vizitkovy format, ¢iernobiela albuminova fotografia na
svetlooranZovom kartdne, 9,1 x 5,5cm, kartén 10,3 x 6 cm
Znacené vpredu dole na karténe tlacou: Divald K. 1870; vzadu
v strede tlacou: Divald Karoly Eperjes Szepes Megye és Bartfai
fiird6; na hornom okraji perom: Bano Arpad

Prir. €. 2012/106; inv. ¢. UP-DK 4535

Dielo ziskané kipou

Karol Divald (1830 Banska Stiavnica - 1897 Pre3ov)

Portrét muza. 1872

Vizitkovy format, ¢iernobiela albuminova fotografia na
svetlohnedom karténe, 9,3 x 6 cm, kartén 10,5 x 6,4 cm
Znacené vpredu dole na karténe tlacou: Divald K. 1872; vzadu
v strede tlacou: Divald Karoly Eperjes Szepes Megye és Tatra
Fiired

Prir. €. 2012/107; inv. ¢. UP-DK 4536

Dielo ziskané kiapou

Karol Divald (1830 - 1897) je jednym z najznamejsich

fotografov 19. storocia na tizemi Slovenska. Bol priekopnikom
krajinarskej a vysokohorskej fotografie a zakladatelom
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fotografickej rodiny Divaldovcov, ¢innej aZ do konca 60. rokov
20. storocia. Karol Divald studoval na lyceu v Egeri a chémiu
a farmadciu vo Viedni, kde sa zrejme oboznamil i s fotografiou.
Po prechodnom p6sobeni v profesii lekarnika v rakiiskom
Voralbergu a v Bardejove sa rozhodol natrvalo venovat
fotografii. Pred rokom 1863 si otvoril v PreSove uspesny
fotograficky ateliér a neskor svoje posobenie rozsiril do
Bardejova, Bardejovskych Kupelov a do Starého Smokovca. Isté
obdobie vlastnil pobocky aj v Levoci (1872), Gelnici a v Spisskej
Novej Vsi, od roku 1880 aj v Budapesti. S cielom opit rozsirit
svoje posobenie zalozil Divald v Presove v roku 1878 tiez
svetlotlacovii prevadzku, prvi vo vtedajsom Uhorsku. V roku
1890 prenechal riadenie podnikov svojim synom a do konca
Zivota sa venoval krajinarskej fotografii.

Zakladom ¢innosti Divaldovho ateliéru bola od zac¢iatku

60. rokov 19. storocia portrétna ¢innost, neskér na prelome
70. rokov sa zacal intenzivne venovat krajinarskej fotografii.
Zakupeny subor fotografii predstavuje typicku ateliérova
produkciu vrcholného obdobia ateliéru v 70. rokoch

- samostatné portréty v roznych tpravach (stratené

okraje, neutralne pozadie, s jednoduchou rekvizitou) alebo
aranzované skupinové portréty (Stylizovany interiér).
Fotografie dokladaju upokojenie vyrazu po prvotnej
dramatizacii svetlom, standardizaciu péz a rekvizit
pouzivanych v zaberoch i jednoduchost dobovej grafickej
upravy karténov. (LA)

SUBOR FOTOGRAFIf Z KONCA 19. A PRVEJ TRETINY 20. STOROCIA

Alexander Strelisky / Strelijskij (1851 Budapest - 1922

Budapest ?)

Portrét dietata v bielom kabatiku. 1910

Kabinetny format, hnedoténovana kolédiova fotografia na
Sedej lepenke; 14,3 x 10,5 cm, lepenka 16,4 x 11 cm

Znacené vpredu na fotografi vpravo dole razbou: Strelisky 1910;
na lepenke dole tlacou: Streliskij; vzadu v strede tlacou: 1910;
vpravo dole tlacou: Pozsony, Kossuth Lajos tér 23.

Prir. €. 2012/76; inv. ¢. UP-DK 4505

Dielo ziskané kipou

T Ludovit Divald (1861 Bardejov - 1931 Presov)

Stavba Sedrie v Levoci. 1902

Fialovoténovana kolddiova fotografia na papieri, 18,5 x 25,5 cm
Znacené vpredu vpravo dole razbou: Divald K fia

Prir. €. 2012/77; inv. ¢. UP-DK 4506

Dielo ziskané kipou
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Vojtech Rasofsky / Béla Rasofszky (¢inny 1904 - 1921 v Nitre)
Portrét dietata v perinke. 1895 - 1918

Kabinetny format, ¢iernobiela Zelatinova fotografia na
béZovom karténe, 10,9 x 7,9 cm, kartén 12,3 x 8,3 cm

Znacené vpredu dole na kartone tlacou: Rasofszky Béla, Nyitra,
Varmegye utcza 12 sz.; vzadu v strede hore tlacou: Rasofszky
Béla, Fényképészeti Miiteren, Nyitra, Varmegye utcza 12 sz.
Prir. €. 2012/78; inv. ¢. UP-DK 4507

Dielo ziskané kipou

Alexander Strelisky / Strelijskij (1851 Budapest - 1922

Budapest ?)

Portrét Zeny v bielych Satach. 1914

Vizitkovy format, hnedoténovana Zelatinova fotografia na
svetlosedom karténe, 9,5 x 6,3 cm, karton 10,8 x 6,7 cm
Znacené vpredu dole na karténe tlacou: Streliskij Fiokja; vzadu
vlavo hore tlacou: 1914; vpravo dole: Pozsony Kossuth Lajos tér. 23.
Prir. €. 2012/79; inv. ¢. UP-DK 4508

Dielo ziskané kiupou

Ateliér Helios (Pozsony; ¢inny 1911 - 1919 v Bratislave)
Staroteta Elza (Alzbeta). 1911 - 1919

Vizitkovy format, hnedoténovana kolédiova fotografia na
svetloSedom karténe, 9,4 x 6,4 cm, kartén 10,8 x 6,8 cm
Znacené vpredu dole na karténe tlacou: Helios, Pozsony; vzadu
v strede a dole tlacou: Atelier Helios, Pozsony (Pressburg),
Andrassy Gyula utcza 7 és, Lorinczkapu utcza 8 sz, na dolnom
okraji ceruzou: Staroteta Elza (Alzbeta)

Prir. €. 2012/80; inv. ¢. UP-DK 4509

Dielo ziskané kupou

T Eduard / Ede Blaho (¢inny od 80. rokov 19. storocia v Zlatych
Moravciach, Topol¢anoch a Banskej Bystrici ?)

Portrét muza s malym dievcatkom. 1885 - 1895

Kabinetny format, hnedoténovana albuminova fotografia na
krémovej lepenke, 13,6 x 9,6 cm, lepenka 16,1 x 10,7 cm
Znacené vpredu dole na lepenke tlacou: Blaho Ede, Ar. Maroth.
Es N. Tapolcsany; vzadu v strede tlacou: Blaho Ede, Ar. Maréth
és N. Tapolcsany

Prir. ¢. 2012/81; inv. ¢. UP-DK 4510

Dielo ziskané kupou
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Eduard / Ede Blaho (¢inny od 80. rokov 19. storo¢ia v Zlatych
Moravciach, Topol¢anoch a Banskej Bystrici ?)

Klatova Nova Ves. 1885 - 1895

Hnedoténovana albuminova fotografia na béZovom karténe,
17,7 x 23,7 cm, kartén 18,2 x 25,3 cm

Znacené vpredu na fotografii vlavo dole razbou: Blaho E.
Prir. €. 2012/82; inv. ¢. UP-DK 4511

Dielo ziskané kupou

Vojtech / Béla Mindszenty (1874 Mohac¢, Madarsko - 1946
Budapest)

Portrét zeny v klobtiku. Po 1900

vizitkovy format, hnedoténovana kolddiova fotografia na
Sedom karténe, 9 x 6,1 cm, kartén 10,8 x 6,8 cm

Znacené vpredu dole na karténe tlacou: Mailath J., Mindszenty
B., Pozsony; vzadu v strede hore tlacou: Mindszenty B.;

v strede vpravo Pozsony

Prir. €. 2012/83; inv. ¢. UP-DK 4512

Max Stern (¢inny od 60. rokov 19. storo¢ia v Trenc¢ine

a Trencianskych Tepliciach - 1902 Trencianske Teplice)
Posmrtny portrét Zeny. Okolo 1900

Kabinetny format, fialovotonovana kolédiova fotografia na
zelenomodrej lepenke, 10,3 x 14,1 cm, lepenka 10,7 x 16,5 cm
Znacené vpredu lavom okraji lepenky tlacou: Stern M. és Fiap,
dole: Trencsén és Teplicz; vzadu v strede tlacou: Stern M. és
Fia; vpravo dole: Fényképészeti Miiterem - Fotografisches
Atelier, Trencsén & Teplicz

Prir. €. 2012/84; inv. ¢. UP-DK 4513

Dielo ziskané kupou

Julius / Gyula Balazsovich (¢inny v Trnave ?)

Portrét Zeny v Satach s ¢ipkou. 1890 - 1918

Kabinetny format, hnedotéonovana kolédiova fotografia na
svetlohnedej lepenke, 13,4 x 10 cm, lepenka 16,1 x 10,8 cm
Znacené vpredu vlavo dole na lepenke tlacou: Balazsovich
Gyula, Nagy Szombat; vzadu v strede: Balazsovich Gyula,
Nagyszombat

Prir. €. 2012/85; inv. ¢. UP-DK 4514

Dielo ziskané kipou

Arthur Nagy (¢inny v Leviciach od 1902 - po 1934)

Portrét muza s motylikom. 1902 - 1910

Vizitkovy format, modrohnedoténovana kolédiova fotografia
na hnedom karténe, 9,2 x 6,2 cm, kartén 10,5 x 6,5 cm
Znacené vpredu dole na karténe tlacou: Nagy Arthur, Léva,
Vihnye - fiirdo; vzadu v strede hore tlacou: Nagy Arthur
Fényképeszeti Miiintézete

Prir. €. 2012/86; inv. ¢. UP-DK 4515

Dielo ziskané kipou

Vojtech Rasofsky / Béla Rasofszky (¢inny 1904 - 1921 v Nitre)
Portrét dievCatka v Satach na svité prijimanie. 1904 - 1918
Kabinetny format, kolédiova fotografia na Sedobézovej
lepenke, 14,9 x 10,2 cm, lepenka 16,6 x 10,6 cm

Znacené vpredu dole na lepenke tlacou: Rasofszky Béla, Nyitra;
vzadu v strede tlacou: Rasofszky Béla, Fényképészeti Miiterem,
Nyitra, Varmegye utcza 12 sz.

Prir. €. 2012/87; inv. ¢. UP-DK 4516

Dielo ziskané kupou

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

T Istvan Kiss (1871 KeZmarok ? - 1953 Kezmarok)

Portrét zeny v Satach s velkymi rukavmi. Okolo 1900.
Vizitkovy format, modroténovana kolédiova fotografia na
$edom kartone, 9,1 x 6,1 cm, kartén 10,6 x 6,6 cm

Znacené vpredu dole na karténe tlacou: Kiss Istvan, Késmark
és Tatra-Fiired; vzadu v strede tlacou: Fényképészeti Miiterme
Kiss Istvan, Késmark és Tatrafiired

Prir. ¢. 2012/88; inv. ¢. UP-DK 4517

Dielo ziskané kupou

Ateliér Helios (¢inny okolo 1900 v Levoci)

Milostiva socha Panny Marie. Okolo 1900

Kabinetny format, hnedotéonovana kolédiova fotografia na
bézovej lepenke, 13,8 x 9,5 cm, lepenka 16,4 x 10,7 cm
Znacené vpredu dole na lepenke tlacou: Atelier Helios, Locse;
vzadu v strede tlacou: Atelier Helios Locse

Prir. €. 2012/89; inv. ¢. UP-DK 4518

Dielo ziskané kiapou

Istvan Kiss (1871 Kezmarok ? - 1953 KeZmarok)

Portrét dievcata v Satach s maslami. Po 1900

vizitkovy format, hnedoténovana kolddiova fotografia na
hnedom karténe, 9,2 x 6,2 cm, kartén 10,3 x 6,6 cm

Znacené vpredu dole na karténe tlacou: Kiss Istvan, Késmark;
vzadu v strede tlacou: Kiss Istvan, Késmark

Prir. €. 2012/90; inv. ¢. UP-DK 4519

Dielo ziskané kupou

Istvan Kiss (1871 KeZmarok ? - 1953 KeZmarok)

Portrét muza s fuzami. Okolo 1905.

Vizitkovy format, modroténovana kolédiova fotografia na
Sedom karténe, 9,1 x 6,1 cm, kartén 10,6 x 6,6 cm

Znacené vpredu dole na kartone tlacou: Kiss Istvan, Késmark
és Tatra-Fiired; vzadu v strede tlacou: Fényképészeti Miiterme
Kiss Istvan, Késmark és Tatrafiired

Prir. €. 2012/91; inv. ¢. UP-DK 4520

Dielo ziskané kipou

Moric Brodszky (¢inny 1900 - 1905 v Bratislave)

Staroteta Stefi (Stefania). 1900 - 1905.

vizitkovy format, hnedofialovoténovana kolédiova fotografia
na krémovom kartoéne, 9,4 x 5,8 cm, kartén 10,5 x 6,4 cm
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Znacené vpredu na karténe tlacou: Brodzsky M., Pozsony,
Kosuth Lajos-Tér 25; vzadu (pri orientacii na Sirku) vpravo hore
tlacou: Poszony Kossuth Lajos-tér 25, Promenade; v strede:
Brodszky M., Fényképeszeti miiterme; na lavom (dolnom)
okraji ceruzou: Staroteta Stefi (Stefinia)

Prir. €. 2012/92; inv. ¢. UP-DK 4521

Dielo ziskané kipou

T Ferencz Czéhula (¢inny pred 1890 vo Velkej Lomnici, od 1890/
1893 do 1906 v KeZmarku)

Portrét zeny s vejarom. Okolo 1895

vizitkovy format, hnedoténovana Zelatinova fotografia na
krémovom karténe, 9,7 x 5,8 cm, kartén 10,9 x 6,6 cm

Znacené vpredu dole na karténe tlacou: Czéhula F., Késmark;
vzadu v strede tlacou: Czéhula Ferenz, Fényképesz, Késmark
Prir. ¢. 2012/93; inv. ¢. UP-DK 4522

Dielo ziskané kipou

Emil Reif (- ?)

Portrét Zeny vo volanovych satiach. Okolo 1895

vizitkovy format, fialovotonovana kolédiova fotografia na
krémovom karténe, 9,1 x 5,8 cm, kartén 10,5 x 6,5 cm
Znacené vpredu dole na karténe tlacou: Reif Emil,

Rimaszombat; vzadu vlavo hore (pri orientacii na Sirku) tlacou:

Reif Emil; vpravo hore: Rimaszombat
Prir. €. 2012/94; inv. ¢. UP-DK 4523
Dielo ziskané kupou

FrantiSek / Ferencz Karinger (¢inny 1904 - 1916 / po 1918

v Bratislave)

Portrét muza v bodkovanej veste. 1910

vizitkovy format, hnedoténovana Zelatinova fotografia na
Sedom kartodne, 8,7 x 6,6 cm, kartén 10,6 x 6,6 cm

Znacené vpredu dole na karténe tlacou: Karinger, Pozsony;
vzadu v strede tlacou: Karinger Ferencz, Fényképészeti
Miiterme, Poszony; na dolnom okraji perom: 1910

Prir. €. 2012/95; inv. ¢. UP-DK 4524

Dielo ziskané kupou

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Fotografie pred rokom 1918 tvoria sice po¢tom mens$iu, ale

zato velmi vyznamnu stucast Zbierky fotomédii SNG. Doteraz
najvacsi prirastok fotografii z tohto obdobia suvisel s darom
(resp. predajom za symbolickt cenu) z roku 1994 od historika
slovenskej fotografie Ludovita Hlavaca. Odvtedy diela z tohto
obdobia pribudali do zbierky iba zriedkavo a v malych poctoch.
Subor fotografii od sikromného zberatela sa spaja so (zvacsa

v zakladnej literatire) znamymi autormi a znackami ateliérov.
Obohatené bolo zastipenie najma autorov z Bratislavy

a juhozapadného Slovenska (Moéric Brodzsky, Ateliér Helios,
Ferencz Karinger, Béla Mindszenty, Alexander Strelisky,
Gyula Balazsovich, Max Stern, Eduard Blaho); z vychodného
Slovenska (Ferencz Czéhula, Istvan Kiss, Iudovit Divald,
Ateliér Helios) a vzacne i juznych a severnych oblasti (Emil
Reif, Ruzomberok; Arthur Nagy, Levice; Béla Rasofszky, Nitra).
Subor okrem klasickych portrétov obsahuje i viaceré cenné
ukazky zanrov a formatov (fotografia architektury, fotografia
umeleckého diela alebo posmrtny portrét). (LA)

DARY

FrantiSek Kratky (1851 Sadsk4, CR - 1924 Kolin, CR)

Tatry. Morské oko. Okolo 1895; tlac 1901 - 1904
Stereoformat, ¢iernobiela svetlotla¢ na krémovom karténe,
9 x 14,1 cm

Znacené vpredu vpravo dole tlacou: Moiské oko. (Tatry.)
Prir. €. 2012/132; inv. ¢. UP-DK 4561

Dielo ziskané darom

FrantiSek Kratky (1851 Sadska, CR - 1924 Kolin, CR)

Tatry. Lomnicky stit. Okolo 1895; tla¢ 1901 - 1904
Stereoformat, Ciernobiela svetlotla¢ na krémovom karténe,
9,3 x 14,2 cm

Znacené vpredu vlavo dole tlacou: Kratky - Kolin 1901; vpravo
dole: Tatry. Lomnicky $tit (Slovensko)

Prir. ¢. 2012/133; inv. ¢. UP-DK 4562

Dielo ziskané darom

T FrantiSek Kratky (1851 Sadska, CR - 1924 Kolin, CR)
Oravsky hrad. Okolo 1895; tlac¢ 1901 - 1904

Stereoformat, Ciernobiela svetlotla¢ na krémovom karténe,
9x 13,9 cm

Znacené vpredu vlavo dole tlacou: F. Kratky - Kolin 1904;
vpravo dole: Oravsky hrad

Prir. €. 2012/134; inv. ¢. UP-DK 4563

Dielo ziskané darom
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FrantiSek Kratky (1851 Sadska, CR - 1924 Kolin, CR)

Tatry. Velky vodopad Studeného potoka. Okolo 1895; tla¢ 1901
Stereoformat, Ciernobiela svetlotla¢ na krémovom karténe,
9,1x14,1cm

Znacené vpredu vlavo dole tlacou: Kratky - Kolin 1901; vpravo
dole: Velky vodopad Kolby. Tatry (Slov.)

Prir. €. 2012/135; inv. ¢. UP-DK 4564

Dielo ziskané darom

FrantiSek Kratky (1851 Sadsk4, CR - 1924 Kolin, CR)

Stulovské skaly. Okolo 1895; tlac¢ 1901 - 1904

Stereoformat, ¢iernobiela svetlotla¢ na krémovom karténe,
9,2 x 14,2 cm

Znacené vpredu vpravo dole tlacou: Slovensko. Sulevské skaly
Prir. €. 2012/136; inv. ¢. UP-DK 4565

Dielo ziskané darom

FrantiSek Kratky (1851 Sadska, CR - 1924 Kolin, CR)

Tatry. Potok z Morského oka. Okolo 1895; tla¢ 1901 - 1904
Stereoformat, Ciernobiela svetlotla¢ na krémovom karténe,
9,2 x 14 cm

Znacené vpredu vpravo dole tlacou: (V)ytok z Moiského oka,
Tatry.

Prir. ¢. 2012/137; inv. ¢. UP-DK 4566

Dielo ziskané darom

FrantiSek Kratky (1851 Sadsk4, CR - 1924 Kolin, CR)

Tatry. Velky vodopad Studeného potoka. Okolo 1895; tla¢ 1901
Stereoformat, ¢iernobiela svetlotla¢ na krémovom karténe,
9,3 x 14,1 cm

Znacené vpredu vlavo dole tlacou: F. Kratky - Kolin 1901;
vpravo dole: Velky vodopad Kolby. Tatry (Slov.)

Prir. €. 2012/138; inv. ¢. UP-DK 4567

Dielo ziskané darom

T Franti$ek Kratky (1851 Sadska, CR - 1924 Kolin, CR)

Tatry. Popradské pleso. Okolo 1895; tlac 1901 - 1904
Stereoformat, Ciernobiela svetlotla¢ na krémovom karténe,
9,3x14cm

Znacené vpredu vpravo dole tlacou: Jezero Popprosa v Tatrach
Prir. €. 2012/139; inv. ¢. UP-DK 4568

Dielo ziskané darom

FrantiSek Kratky (1851 Sadska, CR - 1924 Kolin, CR)

Tatry. Vodopad Siklavice. Okolo 1895; tla¢ 1901
Stereoformat, ¢iernobiela svetlotla¢ na krémovom karténe,
9,3 x14,2cm
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Znacené vpredu vlavo dole tlacou: F. Kratky Kolin, 1901;
vpravo: Vodopad Siklavice pod Grevortem - Tatry.

Prir. €. 2012/140; inv. ¢. UP-DK 4569

Dielo ziskané darom

FrantiSek Kratky (1851 Sadsk4, CR - 1924 Kolin, CR)

Tatry. DIhé pleso. Okolo 1895; tla¢ 1901 - 1904

Stereoformat, ¢iernobiela svetlotla¢ na krémovom karténe,
9,1x 14,1 cm

Znacené vpredu vpravo dole tlacou: Dlouhé jezero - Tatry
Prir. €. 2012/141; inv. ¢. UP-DK 4570

Dielo ziskané darom

Stucastou nakupu stereoskopickych fotografii, sklenych
negativov a diapozitivov ceského fotografa Frantiska Kratkeho
(1851 -1924) bol i dar vicsieho suboru diel z jeho svetlotlacovej
produkcie. Svetlotla¢ bola metdda kvalitnej fotomechanickej
reprodukcie, zaloZena na tlaci z plochy z tlacovych foriem
vytvorenych pomocou chrémovanej zelatiny. Metédu
svetotlace si dal v roku 1868 patentovat Cesky vynalezca
Jakub Husnik, hlavné obdobie pouzivania spada do rozmedzia
rokov 1869 az 1905 (ojedinele i neskdr); jej vyuzitie bolo najma
v oblasti malonakladove;j tlace a uzitkovej grafiky.

FrantiSek Kratky sa techniku svetlotlace naucil u svojho otca,
maliara a tlac¢iara Frantiska Vojtecha Kratkeho. V rokoch

1864 - 1967 sa v jeho dielni vyucil najskér v oblasti blizsie
nespecifikovanej ,fotochemigrafie, neskor v rokoch 1870 - 1872
v oblasti svetlotlace. Po svadbe s mladou Annou Pospisilovou
v roku 1898 FrantiSek Kratky obmedzil svoje cestovanie

a ststredil sa na vydavatelsku ¢innost a rozSirovanie podniku.
V roku 1901 dokon¢il stavbu vily s fotoateliérom a dielfiami
pre zinkografiu a svetlotla¢ na Zizkovej ulici v Koline a ziskal
potrebné koncesie pre ¢innost. Vo svojom novom podniku
nazyvanom Fotochemigraficky zavod alebo Umélecky zavod
graficky v nasledujicich rokoch produkoval vo velkom
kolorované diapozitivy, stereoskopické fotografie na kartoéne,
svetlotlacové ,,dopisnice” (pohladnice) a iné obrazové tlace.
Darovany subor stereoformatovych svetlacovych pohladnic
resp. ,,dopisnic”“ pochadza z obdobia okolo roku 1901 a obsahuje
opit atraktivne motivy z prostredia Tatier (horské stity,
potoky a plesa), pripadne pamiatky zo SirSieho okolia (Oravsky
hrad). Svetlotlace predstavovali lacnej$i variant originalnych
stereoskopickych fotografii a boli taktieZ ur¢ené na prezeranie
v §pecidlnom kukatku vytvarajucom efekt trojrozmernosti
obrazu za ti¢elom pobavenia a spoznania cudzich krajov.
Kratkého podniku sa darilo prvé desatrocie nového storocia,

v roku 1911 fotografa postihla o¢na choroba a onedlho v roku
1913 bol ntiteny svoj ,zavod“ predat. V ¢innosti portrétneho
ateliéru pokracoval syn Jifi Kratky (1901) aZ do prelomu rokov
1945/1946. (LA)

SUBOR FOTOGRAFIf Z KONCA 19. A PRVEJ TRETINY 20. STOROCIA

Péter Kalmar (pred 1890 ¢inny v Budapesti - po 1890 ¢inny vo
Viedni)

Portrét Zeny. 1912

Kabinetny format, modroténovana kolédiova fotografia na
tenkej lepenke, 14,6 x 4,7 cm; lepenka 16,3 x 5,4 cm

Znacené vpredu dole na lepenke tlacou: Kalmar, Budapest VII.
Izabela tér 5; vzadu v strede: Kalmar, Fényképészeti Festészeti
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és Fényképnagyito Miiterem
Prir. ¢. 2012/160; inv. ¢. UP-DK 4589
Dielo ziskané darom

Gustav Kral (¢inny od 1896 v Liptovskom Mikulasi a Korytnici)
Skupinovy portrét. 1896 - 1906

Kabinetny format, kolddiova fotografia na tenkej bielej
lepenke, 16,7 x 22,7 cm; lepenka 17,4 x 24,7 cm

Znacené vpredu na pravom okraji lepenky tlacou: Kral, Lipto-
Szt.-Miklos.

Prir. €. 2012/161; inv. ¢. UP-DK 4590

Dielo ziskané darom

J. Goller (¢inny v Topol¢anoch)

Portrét dievcata v pruzkovanych Satach. Okolo 1905
vizitkovy format, kolédiova fotografia na tenkej lepenke,

9 x 6,2 cm; lepenka 11,7 x 6,7 cm

Znacené vpredu dole na lepenke tlacou: Goller J.,
N.-Tapolcsany.; vzadu v strede hore: Goller J., Fényképészeti
miiterme, Nagy-Tapolcsany

Prir. €. 2012/162; inv. ¢. UP-DK 4591

Dielo ziskané darom

Ludwig Karinger (¢inny od 1919 vo Viedni - po 1939)

Portrét Zeny. 1919 - 1930

Vizitkovy format, hnedoténovana Zelatinova fotografia na
tenkej lepenke, 9,1 x 6,1 cm; lepenka 10,5 x 6,5 cm

Znacené vpredu dole na lepenke tlacou: L. Karinger, Wien IX.
Wihringerstrasse 61; vzadu v strede hore: Kunst - Atelier,
Ludwig Karinger, Wien IX. Wahringerstrasse 61

Prir. €. 2012/163; inv. ¢. UP-DK 4592

Dielo ziskané darom

Jozsef Paal (2 -?)

Portrét mladého vojaka. 1895 - 1915

Vizitkovy format, modroténovana koldédiova fotografia na
tenkej Sedej lepenke, 8,9 x 6 cm; lepenka 10,6 x 6,6 cm
Znacené vpredu dole na lepenke tlacou: Paal Jozsef Komarom
Baross-u. 3; vzadu v strede tlacou: Paal Jozsef, Fényképészeti
Miiterme, Komarom Baross-U. 3

Prir. €. 2012/164; inv. ¢. UP-DK 4593

Dielo ziskané darom

Jan Nepomuk Langhans (obch. zn. J. F. Langhans; 1851 Klaster
u Vilémova, Havli¢ktv Brod, CR - 1919 Praha, CR)

Portrét muza. 1910

Vizitkovy format, kolédiova fotografia na tenkej sedej lepenke,
9,2 x 6,2 cm; lepenka 10,7 x 6,6 cm

Znacené vpredu na fotografii vpravo dole razbou: 1910; vpredu
dole na lepenke tlacou: J. F. Langhans; vzadu v strede: J. F.
Langhans, C. a K. Dvorni fotograf

Prir. €. 2012/165; inv. ¢. UP-DK 4594

Dielo ziskané darom

Vojtech / Béla Mindszenty (1874 Mohac, Madarsko - 1946
Budapest)

Detsky dvojportrét. 1904 - 1918

Kabinetny format, modrotonovana kolédiova fotografia na
tenkej béZovej lepenke, 14,6 x 7,8 cm; lepenka 16,1 x 8,2 cm
Znacené vpredu vpravo dole na fotografii razbou: Mindzsenty;
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vpredu dole na lepenke tlacou: Mindzsenty B., Pozsony; vzadu
v strede hore tlacou: Mindzsenty B, Pozsony

Prir. €. 2012/166; inv. ¢. UP-DK 4595

Dielo ziskané darom

Eduard / Ede Blaho (¢inny od 80. rokov 19. storo¢ia v Zlatych
Moravciach, Topol¢anoch a Banskej Bystrici)

Portrét dvoch zien. Okolo 1905

vizitkovy format, ¢iernobiela Zelatinova fotografia na tenkej
lepenke, 9 x 5,9 cm; lepenka 10,5 x 6,5 cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou: Blaho Ede,
Ar. Mar6th; vzadu v strede: Blaho Ede; v strede dole: Anyos
Maroth

Prir. €. 2012/167; inv. ¢. UP-DK 4596

Dielo ziskané darom

Neznamy autor (? - ?)

Svadobny dvojportrét. 1895 - 1915

Kabinetny format, ¢iernobiela Zelatinova fotografia na tenke;j
hnedej lepenke, 14,5 x 10,2 cm; lepenka 16,3 x 10,4 cm
Znacené vpredu dole na lepenke tlacou: Cabinet-Portrait;
vzadu v strede tlacou: Souvenir

Prir. €. 2012/168; inv. ¢. UP-DK 4597

Dielo ziskané darom

T Neznamy autor (? - ?)

Portrét stojaceho muza. 1860 - 1880

Ciernobiela tintypia (ferotypia) na ¢iernom plechu, 9 x 9,5 cm
NeznacCené

Prir. €. 2012/169; inv. ¢. UP-DK 4598

Dielo ziskané darom
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T Oto Apfel starsi (1878 Bratislava - 1949 Bratislava)

Portrét stojaceho vojaka. Okolo 1918

Kabinetny format, Zelatinova fotografia na tenkej lepenke, 14,8
x 10,2 cm; lepenka 16,3 x 10,5 cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlac¢ou: Apfel Otto
L. Fényképész., Pozsony Kossuth Lajostér 25; vzadu vlavo hore
tlacou: Apfel Otto L. Fényképész; v strede: Pozsony Kossuth
Lajos tér 25. Sz...

Prir. ¢. 2012/170; inv. ¢. UP-DK 4599

Dielo ziskané darom

Foto Tatra / Maria Holoubkova / Urbasiowova (1898 Gudowo /
Cieszyna, Polsko - 2004 Trencin)

Kostol na Skalke pri Trenc¢ine. 1918 - 1924

Pohladnicovy format, hnedoténovana Zelatinova fotografia na
tenkom karténe, 8,8 x 13,8 cm

Znacené vpredu vpravo dole: 64. Skalka pri Trencine; vzadu

v strede peciatkou: Foto - Tatra Trencin

Prir. €. 2012/171; inv. ¢. UP-DK 4600

Dielo ziskané darom

J. Goller (¢inny v Topol¢anoch)

Portrét rodiny. Okolo 1910

Kabinetny format, kolédiova fotografia na tenkej lepenke, 14,6
x 10,3 cm; lepenka 16,4 x 10,8 cm

Znacené vpredu dole na lepenke tlacou: Goller J., Nagy-
Tapolcsany; vzadu v strede hore: Goller J., Fényképészeti
miiterme, Nagy-Tapolcsany

Prir. €. 2012/172; inv. ¢. UP-DK 4601

Dielo ziskané darom

Vojtech / Béla Mindszenty (1874 Mohac, Madarsko - 1946
Budapest)

Portrét chlapca pri sviatom prijimani. Nedat.

Kabinetny format, ¢iernobiela kolédiova fotografia na tenkej
hnedej lepenke, 14,9 x 7,7 cm; lepenka 16,3 x 8,3 cm

Znacené vpredu vpravo dole na fotografii slepotlacou:
Mindszenty Pozsony; vpredu dole na lepenke tlacou:
Mindszenty, Pozsony; vzadu v strede hore tlacou: Mindszenty
B, Pozsony

Prir. €. 2012/173; inv. €. UP-DK 4602

Dielo ziskané darom
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T Foto Tatra / Maria Holoubkova / Urbasiowova (1898 Gudowo /
Cieszyna, Polsko - 2004 Trencin)

Hotel Tatra v Trencine. 1922

Pohladnicovy format, Zelatinova fotografia na tenkom
kartone, 8,8 x 13,9 cm

Znacené vzadu na hornom okraji tlacou: Tatra-Pohladnica.,

v strede: 1922. Nakl. Foto-Tatra Trencin; vlavo dole: Tren¢in
Hotel Tatra

Prir. €. 2012/174; inv. ¢. UP-DK 4603

Dielo ziskané darom

T Anton Sova / Antal Szova (1877 Borsky sv. Jur - 1927 Bratislava)
Rodinny portrét. 1910 - 1925

Kabinetny format, Zelatinova fotografia na tenkej hnedej
lepenke, 14,9 x 10,1 cm; lepenka 16,4 x 10,5 cm

Znacené vpredu dole na lepenke tlacou: Szova Antal, Pozsony;
vzadu v strede tlacou: Fényképészeti és Festészeti Milintézete,
Szova Antal, Pozsony Duna Utcza 7 sz

Prir. €. 2012/175; inv. ¢. UP-DK 4604

Dielo ziskané darom

Eduard Kozi¢ / Ede Kozics - Ateliér (¢inny v 1874 v Bratislave
- 30. roky 20. stor.)

Portrét Zeny. 1901

Vizitkovy format, Zelatinova (?) fotografia na tenkej lepenke,
8,9 x 6 cm; lepenka 10,4 x 6,3 cm

Znacené vpredu dole na lepenke tlacou: Kozics E. Pozsony,
Kossuth Lajos Tér 9; vzadu v strede (pri orientacii na $irku)
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v strede: E. Kozics Photograph. Artist. Anstanlt; v strede
vpravo: Pressburg Kossuth Lajos Platz 9, vpravo dole perom:
1901

Prir. €. 2012/176; inv. ¢. UP-DK 4605

Dielo ziskané darom

Eduard / Ede Blaho (¢inny od 80. rokov 19. storo¢ia v Zlatych
Moravciach, Topol¢anoch a Banskej Bystrici)

Portrét dievcatka. Okolo 1900.

vizitkovy format, modrohnedoténovana kolédiova fotografia
na tenkej lepenke, 9 x 5,8 cm; lepenka 10,5 x 6,5 cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou: Blaho Ede,
Ar. Mar6th; vzadu v strede: Blaho Ede; v strede dole: Anyos
Maroth

Prir. €. 2012/177; inv. ¢. UP-DK 4606

Dielo ziskané darom

Teodor / Tivadar Krausz (¢inny v Banskej Bystrici)

Portrét Zeny. 1895 - 1905

vizitkovy format, kolédiova fotografia na tenkej krémovej
lepenke, 8,7 x 6 cm; lepenka 10,2 x 6,5 cm

Znacené vpredu dole na lepenke tlacou: Visit Portrait; vzadu
v strede dole tla¢: Souvenir; v strede peciatkou: Krausz

T. Fényképész, Besterczebanya, Bethlen Gabor utcza 213 sz.
Prir. €. 2012/178; inv. ¢. UP-DK 4607

Dielo ziskané darom

Foto Schwartz / Alexander Schwartz (¢inny pred 1918

v Trencine - asi do 1945)

Trenciansky hrad. 1920 - 1940

Pohladnicovy format, hnedoténovana Zelatinova fotografia na
tenkom kartdne, 9 x 14 cm

Znacené vpredu v strede dole: Tren¢in; vzadu na dolnom okraji
v strede peciatkou: Foto Schwartz Tren¢in

Prir. ¢. 2012/179; inv. ¢. UP-DK 4608

Dielo ziskané darom

J. Ornstein (¢inny v Liptovskom Mikulasi)

Portrét mladého muza. 1920 - 1930

vizitkovy format, Zelatinova fotografia na tenkej Sedej
lepenke, 8,9 x 5,8 cm; lepenka 10,4 x 6,5 cm

Znacené vpredu dole na lepenke: J. Ornstein, Lipt. Sv. Mikulas
Prir. ¢. 2012/180; inv. ¢. UP-DK 4609

Dielo ziskané darom

M. Balazsovich (¢inny v Komarne)

Portrét vojaka. 1895 - 1915

vizitkovy format, kolédiova fotografia na tenkej lepenke,
8,9 x 6 cm; lepenka 10,4 x 6,5 cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou:
Balazsovich M. Komarom

Prir. €. 2012/181; inv. ¢. UP-DK 4610

Dielo ziskané darom

Jozef | J6zsef Hradil (¢inny v KoSiciach)

Portrét sediaceho vojaka. 1895 - 1905

vizitkovy format, modroténovana kolodiova fotografia na
tenkej lepenke, 9,1 x 6 cm; lepenka 10,6 x 6,6 cm

Znacené vpredu vpravo dole na fotografii slepotlacou: Hradil
Kassa; vpredu dole na lepenke tlacou: Hradil J. Kassa; vzadu
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v strede hore tlacou: Hradil J6zsef; v strede vpravo: Kassa Fo-
utcza 107

Prir. €. 2012/182; inv. ¢. UP-DK 4611

Dielo ziskané darom

M. Kremski (¢inny v Opave)

Svadobny portrét. 1895 - 1915

Kabinetny format, ¢iernobiela kolédiova fotografia na tenkej
zelenoSedej lepenke, 18,8 x 12 cm; lepenka 21,2 x 12,8 cm
Znacené vpredu dole na lepenke tlacou: M. Kremski, Troppau;
vzadu v strede: Fotografisches Atelier M. Kremski, Troppau,
Ratiborerstrasse 6.

Prir. €. 2012/183; inv. ¢. UP-DK 4612

Dielo ziskané darom

Na Slovensku v sticasnosti neexistuje trh s fotografiami
podobny trhu s umeleckymi dielami, oblast ,,obchodu”

s fotografiami z 19. storoc¢ia vSak vhodne zastupuju
prileZitostné zberatelské burzy. Nasledny zber fotografii je
nutne nahodny, vychadza z aktualnej ponuky a vyZaduje
prehlad v znackach ateliérov, vo fotografickych technikach

i formatoch. Ziskany stbor diel obsahuje zvacsa portrétne
fotografie roznych slovenskych, pripadne zahrani¢nych
(Ceskych, madarskych, rakiskych) autorov z obdobia konca
19. storoCia aZ prvej tretiny 20. storocia. Diela boli vyberané

s dérazom na chybajuce autorské zastipenie v Zbierke
fotomédii, pripadne s ohladom na vzacny format (napr.
secesny od fotografa Pétera Kalmara), nezvycajny motiv alebo
osobité vizualne prevedenie. Z hladiska autorského zastipenia
je zaujimavé doplnenie zasttipenia ateliérov napriklad

z Kosic (Jozef Hradil), Topol¢ian (J. Goller), Liptovského
Mikulasa (Gustav Kral, J. Ornstein) a Banskej Bystrice (Teodor
Krausz). Okrem portrétov sa v ramci suboru nachadzajui i tri
fotografické pohladnice s motivmi architektiry po roku 1918
z obdobia rozvoja pohladnicovej produkcie na Slovensku (Foto
Tatra a Foto Schwartz z Tren¢ina). Vzacnym prirastkom je
ziskanie celofigurdlneho muzského portrétu od neznameho
autora prevedenom v technike ferrotypie, teda fotografie na
plechovej podlozke. (LA)

T Ivan Matejka (1942 Bratislava)
Bez nazvu. 1968 - 1969; okolo 2002
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Ciernobiela fotografia, 40,5 x 30,3 cm
NeznacCené

Prir. €. 2012/148; inv. ¢. UP-DK 4577
Dielo ziskané darom

Ivan Matejka (1942 Bratislava)

Bez nazvu (Zvonceky). 1981; okolo 2002
Ciernobiela fotografia, 30,3 x 40,5 cm
Neznacené

Prir. ¢. 2012/149; inv. ¢. UP-DK 4578
Dielo ziskané darom

Ivan Matejka (1942 Bratislava)

Bez nazvu. 1968 - 1969; okolo 2002
Ciernobiela fotografia, 30,3 x 40,5 cm
NeznacCené

Prir. €. 2012/150; inv. ¢. UP-DK 4579
Dielo ziskané darom

Ivan Matejka (1942 Bratislava)
Bratislavské zatisie. 1977; okolo 2002
Farebna fotografia, 30,1 x 45,7 cm
Neznacené

Prir. ¢. 2012/151; inv. ¢. UP-DK 4580
Dielo ziskané darom

Ivan Matejka (1942 Bratislava)

Z mestského trhu. 1976; okolo 2002
Farebna fotografia, 45,7 x 30cm
NeznacCené

Prir. ¢. 2012/152; inv. ¢. UP-DK 4581
Dielo ziskané darom

Ivan Matejka (1942 Bratislava)
Bratislavské zatisie. 1977; okolo 2002
Farebna fotografia, 30,3 x 45,7 cm
Neznacené

Prir. ¢. 2012/153; inv. ¢. UP-DK 4582
Dielo ziskané darom

T Ivan Matejka (1942 Bratislava)

Cerveny stroboskop. Okolo 1978; okolo 2002

Farebna fotografia, 30,2 x 45,7 cm

Znacené vzadu v strede na nalepke ceruzou: Cerveny
stroboskop

Prir. ¢. 2012/154; inv. ¢. UP-DK 4583

Dielo ziskané darom
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Ivan Matejka (1942 Bratislava)

Bez nazvu. 1977; okolo 2002
Farebna fotografia, 30,3 x 44,6 cm
Neznacené

Prir. €. 2012/155; inv. ¢. UP-DK 4584
Dielo ziskané darom

Ivan Matejka (1942 Bratislava)

Bez nazvu. 1977; okolo 2002
Farebna fotografia, 30,1 x 45,7 cm
Neznacené

Prir. €. 2012/156; inv. ¢. UP-DK 4585
Dielo ziskané darom

Ivan Matejka (1942 Bratislava)

Bez nazvu. 1968 - 1969; okolo 2002
Ciernobiela fotografia, 30,3 x 40,5 cm
Neznacené

Prir. €. 2012/157; inv. ¢. UP-DK 4586
Dielo ziskané darom

Ivan Matejka (1942 Bratislava)
Bratislavské zatisie. 1977; okolo 2002
Farebna fotografia, 30,2 x 45,7 cm
Neznacené

Prir. €. 2012/158; inv. €. UP-DK 4587
Dielo ziskané darom

Ivan Matejka (1942 Bratislava)

Pomnik Klementa Gottwalda pred odhalenim. Okolo 1978;
okolo 2002

Ciernobiela fotografia, 30,3 x 40,4 cm

Neznacené

Prir. €. 2012/159; inv. ¢. UP-DK 4588

Dielo ziskané darom

Slovensky dokumentarny a vytvarny fotograf Ivan Matejka
(1942) bol dlho takmer neznamym autorom. Do Sir§ieho
povedomia ho uviedli aZ vystava Slovenskd fotografia 1925 - 2000
(SNG, 2001) a monografia od Luby Mrenicovej vydana v roku
2002. Ivan Matejka studoval v rokoch 1956 - 1962 fotograficky
odbor na Strednej $kole umeleckého priemyslu v Bratislave

a v nasledujtcich rokoch pracoval na réznych miestach

najma ako dokumentacny fotograf. V rokoch 1967 - 1969
posobil ako druhy asistent kamery vo Filmovych ateliéroch
Koliba v Bratislave a podielal sa na priprave vyroby viacerych
slovenskych hranych filmov (Rok na dedine, Muz, ktory luze,
Stopy na Sitne a i.). Vplyv filmového prostredia a dobovych
principov filmového strihu sa ¢iasto¢ne prejavil i v jeho
fotografickej tvorbe. Po emigracii rodinného prislusnika v roku
1968 nastal v jeho Zivote zlom v zmysle zhorsenia existen¢nych
podmienok, ktory vytstil az do vlastnej emigracie v roku 1981.
Matejka sa fotografii venoval od polovice 50. rokov, ked zac¢inal
najma s vegetativnymi motivmi, portrétmi alebo motivmi

z mestského prostredia. Najmai tie posledné sa stali zaikladom
jedného z jeho dlhoro¢nych cyklov - Mesto. Cyklus tvorili
spociatku najma ¢iernobiele fotografie pouli¢nych zakuti

alebo nahodne najdenych stavebnych materialov, ktoré snimal
v pokojnom a poetickom duchu; neskdr v priebehu 70. rokov sa
priklonil k farebnej fotografii a vplyvom osobnych problémov
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sa sustredil viac na tie prostredia a zatiSia, ktoré vyzerali
nelogicky a zbytocne, opustene a zanedbane (Z mestského trhu,
Bratislavské zdtisie). Motivy kompozi¢ne oCistoval od ostatného
priestoru a naplfial ich vlastnym (kritickym) obsahom
(Zvonceky). Prave prace zo 70. rokov patria v Matejkovej tvorbe
k najznadmejs$im a tvoria podstatu stiboru darovaného do
Zbierky fotomédii samotnym autorom. Sticastou daru st

i fotografie dokumentujuce typickd tdernost vizualnej
propagandy alebo monumentalnost kultového socharstva.
Pozoruhodné su taktieZ fotografie s motivmi zatretych napisov
odkazujuce na okupaciu leta roku 1968 (paralela s tvorbou
Zuzany Minacovej). V roku 1981 Matejka odisiel do Stuttgartu
v Nemecku, kde pracoval ako fotolaborant, spolupracoval

s miestnymi novinami Stuttgarter Osten a volne fotografoval.
Po zmene spolocenskych podmienok sa v roku 1990 vratil na
Slovensko a az do roku 2002 pracoval ako dokumentarista

v Slovenskom narodnom mtizeu v Bratislave. V sicasnosti Zije
v Bratislave. (LA)

T Peter Simon¢ik (1953 Bratislava)

Vojencina. 1976 - 1978

Maketa knihy, ¢iernobiela tlac na hrubsej lepenke,

40 x 20 x 2,5 cm

Znalené na titulnej strane: Fotografie Peter Simoncik; na
druhej strane: Vojenc¢ina 1976 - 78

Prir. €. 2012/142; inv. ¢. UP-DK 4571

Dielo ziskané darom

Peter Simonc¢ik (1953 Bratislava)

Vianoce. 1980

Ciernobiela fotografia na hrubej lepenke, 47,4 x 58,1 cm
Znacené vpredu na dolnom okraji fotografie (p6vodne) perom:
28. decembra 1980 - Student FAMU s rodinou - sidlisko
Zrkadlovy haj, mestsky sektor Petrzalka - Bratislava; vzadu
vpravo hore na nalepke: Peter Simon¢ik, Bratislava

Prir. €. 2012/143; inv. ¢. UP-DK 4572

Dielo ziskané darom

Peter Simoncik (1953 Bratislava)

Vianoce. 1980

Ciernobiela fotografia na hrubej lepenke, 47,6 x 58 cm
Znacené vpredu na dolnom okraji fotografie (p6vodne) perom:
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27. decembra 1980 - Rodina colnika a jeho syna - Sidlisko
Zrkadlovy haj, mestsky sektor Petrzalka - Bratislava; vzadu
vpravo hore na nalepke: Peter Simonc¢ik, Bratislava

Prir. €. 2012/144; inv. ¢. UP-DK 4573

Dielo ziskané darom

Peter Simon¢ik (1953 Bratislava)

Vianoce. 1980

Ciernobiela fotografia na hrubej lepenke, 47,7 x 58,2 cm
Znacené vpredu na dolnom okraji fotografie (p6vodne) perom:
27. decembra 1980 - Rodina sustruznika - sidlisko Zrkadlovy
haj, mestsky sektor Petrzalka - Bratislava; vzadu vpravo hore
na nalepke: Peter Simonéik, Bratislava

Prir. €. 2012/145; inv. ¢. UP-DK 4574

Dielo ziskané darom

Peter Simoncik (1953 Bratislava)

Vianoce. 1980

Ciernobiela fotografia na hrubej lepenke, 48,1 x 57,9 cm
Znacené vpredu na dolnom okraji fotografie (pévodne) perom:
29. decembra 1980 - Stavebny majster so svojou rodinou

- sidlisko Zrkadlovy haj, mestsky sektor Petrzalka - Bratislava;
vzadu vpravo hore na nélepke: Peter Simonc¢ik, Bratislava

Prir. €. 2012/146; inv. ¢. UP-DK 4575

Dielo ziskané darom

Peter Simonc¢ik (1953 Bratislava)

Vianoce. 1980

Ciernobiela fotografia na hrubej lepenke, 47,8 x 58 cm
Znacené vpredu na dolnom okraji fotografie (p6vodne) perom:
29. decembra 1980 - Rodina strojara - sidlisko Zrkadlovy h4j,
mestsky sektor Petrzalka - Bratislava; vzadu vpravo hore na
néalepke: Peter Simon¢éik, Bratislava

Prir. €. 2012/147; inv. ¢. UP-DK 4576

Dielo ziskané darom

Profesionalny reportazny fotograf Peter Simoncik (1953)
Studoval na Strednej umeleckopriemyselnej skole v Bratislave.
Pracoval v CSTK v Bratislave, kde sa venoval najma
dokumentacii vrcholnych oficidlnych udalosti statneho

a politického vyznamu a tieZ §portovej fotografii. Znama je
najma jeho reportaz z futbalového zapasu CSSR - Anglicko

2:1z roku 1976. V ramci volnej fotografie sa v priebehu

70. a zaciatkom 80. rokov 20. storo¢ia venoval najmé
dokumentarnej, resp. v tomto obdobi rozsirenej sociografickej
fotografii. V stibore Vojencina 1976 - 78 dokumentarnym
spésobom ucelene spracoval ,zakazand“ tému povinnej
vojenskej sluzby. Mladych brancov zachytil pocas prestavok
pri vojenskom cviceni, vykonavani hygieny, pri praci

v kuchyni alebo vo chvilach ,volna“ v uzavretych neutulnych
priestoroch armadnych kasarni. Subor je naviac prezentovany
formou makety fotografickej knihy, ktorych vznik bol
charakteristicky pre obdobie konca 70. a prvej polovice 80.
rokov, dnes vak uz vzacne zachovanych. Druhu ¢ast daru
autora tvoria fotografie zo stiboru Vianoce, opit spadajtice

do oblasti sociograficky orientovaného dokumentu konca

70. a zaciatku 80. rokov. Snimky predstavuju pat zo série
deviatich skupinovych portrétov mladych rodin s detmi
zachytenych v jednom z petrzalskych sidliskovych domov
pocas StedrovecCernej oslavy. (LA)
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s ve

Zbierky architektiry, izitkového umenia a dizajnu

(diela boli ziskané do zbierok na zasadnuti Komisie pre tvorbu
zbierok diia 10. oktdbra 2012)

Kuratorky: Viera Dlhanova, Dagmar Polackova, Jana
Svantnerova

ARCHITEKTURA

Subor prac slovenského architekta a dizajnéra Rastislava
Jandka predstavuje vyber z autorovho rozsiahleho
celozivotného diela, ktoré ziskala Slovenska narodna galéria
darom od manzelky, architektky Olgy Janakovej. Suc¢astou
suboru sa stali projekty realizovanych aj nerealizovanych
architektonickych navrhov z obdobia 70. - 90. rokov

20. storocia. Ide predovsetkym o Studie, projektovia
dokumentaciu, modely a fotografie realizovanych stavieb.

Rastislav Janak (1949 Bratislava - 2002 Bratislava) ziskal
architektonické vzdelanie na Vysokej skole technickej (1966)

a Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave (1969), kde po
ukonceni studia zostal posobit ako pedagdg. Sucasne pracoval

v Slovenskom tstave pamiatkovej starostlivosti a ochrany
prirody. Ako absolvent SVST u architekta Emanuela Hrusku

a VSVU u architektov Vojtecha Vilhana a DuSana Kuzmu sa

do povedomia architektonickej verejnosti dostal najma od
konca 70. rokov 20. storocia realizaciami vlozenych interiérov,

v ktorych uplatnil Struktiry inSpirované strojovymi formami,
priznacné i pre jeho ucitela Vojtecha Vilhana (interiér kina
Tatra v Bratislave, 1977 - 1979; spolupréca Peter Cerno; predajiia
Supraphonu v Bratislave, 1984 - 1985, spolupraca Vojtech Vilhan,
interiér Domu obradov v Zichyho palaci v Bratislave, 1988 - 1990,
spolupraca Olga Janakova; priestory Slovenskej narodnej rady
na Bratislavskom hrade, 1978 - 1985, spolupraca Olga Janakova,
Ivan Petelen). Inklinaciu k technicistnému dizajnu neopustil
ani neskdr, o ¢om svedcia najma interiéry II. odbavovacej haly
Letiska M. R. Stefanika v Bratislave (1990 - 1994, spolupraca

Olga Janakova, Jan Uchytil). Pdsobenie v Slovenskom tustave
pamiatkovej starostlivosti a ochrany prirody podmienilo bohatu
tvorbu v oblasti pamiatkovej obnovy a rekonstrukcii starsich
objektov (napr. rekonstrukcia Statneho divadla v Kosiciach,

1987 - 1994, spolupraca Miloslav Mudron¢ik). Cast architektovho
diapazénu predstavuje drobnejsia dizajnérska tvorba, ktora do
znacnej miery stvisela s inklinaciou k interiérovej ¢innosti, no
neprehliadnutelné st aj vicsie architektonicko-urbanistické
celky, ktoré vsak zostali vo forme nerealizovanych navrhov
(napr. navrh na rekonstrukciu hlavnej stanice v Bratislave, 1988,
spolupraca J. Kachlik, Boris Polak, P. Vavrica).

Mnozstvo realizovanych diel architekta ziskalo ocenenia

Zvazu slovenskych architektov / neskor Spolku architektov
Slovenska (napr. interiéry Kina Tatra v Bratislave, interiéry

na Klobué¢nickej ul. v Bratislave, interiéry v Zichyho palaci

v Bratislave), viaceré (va¢sinou vSak nerealizované) projekty
boli v architektonickych stitaziach ocenené prvou cenou

(1. cena v sutazi na Radnicu mesta Martin, 1. cena v sitaZi na
reprofilaciu kina v PieStanoch). Za celoZivotnu tvorba architekta
ocenili v roku 2011 Cenou Emila Bellu$a in memoriam. (VD)

Rastislav Janak - Miloslav Mudronc¢ik (1947 KoSice)

Rekonstrukcia Statneho divadla Ko$ice v Kosiciach. Projektova
dokumentacia (situacia, pédorysy, pohlady, rezy, detaily).
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M 1:500, M 1:200, M 1:100. 1978 - 1992

Tus, strojopis a tlac¢ na papieri, 32ks, 59 x 105 cm; cca

48 x 111 cm

Prir. ¢. 2012/220 (inv. €. A 916), 2012/233 (inv. ¢. A 929), 2012/234
(inv. €. A 930), 2012/235 (inv. €. A 931), 2012/236 (inv. C. A 932),
2012/237 (inv. €. A 933), 2012/238 (inv. C. A 934), 2012/239

(inv. €. A 935), 2012/240 (inv. ¢. A 936), 2012/245 (inv. ¢. A 941),
2012/246 (inv. ¢. A 942), 2012/871 (inv. ¢. A 1567), 2012/872

(inv. ¢. A 1568), 2012/873 (inv. ¢. A 1569), 2012/874 (inv. ¢. A 1570),
2012/875 (inv. ¢. A 1571), 2012/876 (inv. ¢. A 1572), 2012/877

(inv. €. A 1573), 2012/878 (inv. €. A 1574), 2012/879 (inv. €. A 1575),
2012/880 (inv. &. A 1576), 2012/881 (inv. . A 1577), 2012/882

(inv. €. A 1578), 2012/883 (inv. ¢. A 1579), 2012/884 (inv. €. A 1580),
2012/885 (inv. ¢. A 1581), 2012/886 (inv. C. A 1582), 2012/887

(inv. €. A 1583), 2012/888 (inv. C. A 1584), 2012/889 (inv. €. A 1585),
2012/890 (inv. €. A 1586), 2021/891 (inv. ¢. A 1587)

Rastislav Janak - Peter Cerno (1943 Bratislava)
Ceskoslovenské aerolinie v budove Reduty. Projektova
dokumentacia (pédorysy a rezopohlady). M 1:50. 1979 - 1986
Tus$ na papieri, 5 ks. cca 66 x 106 cm

Prir. €. 2012/419; inv. €. A 1115/2-6

T Rastislav Janak - Vojtech Vilhan (1925 Vrutky - 1988
Bratislava)

Interiér predajne Supraphon v Bratislave. Projektova
dokumentacia (pédorysy, rezopohlady, pohlady, detaily,
perspektivne pohlady, sprievodna sprava, skice). M 1:25,

M 1:10, M 1:5, M 1:1. 1981

Tus, ceruza a strojopis na papieri, 55ks, rozmery rozne

Prir. €. 2012/536 (inv. ¢. A 1232), 2012/537 (inv. ¢. A 1233), 2012/541
(inv. €. A 1237), 2012/542 (inv. C. A 1238), 2012/543 (inv. C. A 1239),
2012/547 (inv. €. A 1243), 2012/548 (inv. ¢. A 1244), 2012/549

(inv. €. A 1245), 2012/550 (inv. ¢. A 1246), 2012/551 (inv. €. A 1247),
2012/609 (inv. ¢. A 1305), 2012/610 (inv. ¢. A 1306), 2012/611

(inv. ¢. A 1307), 2012/612 (inv. C. A 1308), 2012/613 (inv. ¢. A 1309),
2012/614 (inv. €. A 1310), 2012/615 (inv. ¢. A 1311), 2012/616

(inv. €. A 1312), 2012/617 (inv. €. A 1313), 2012/618 (inv. C. A 1314),
2012/619 (inv. ¢. A 1315), 2012/620 (inv. ¢. A 1316), 2012/621

(inv. €. A 1317), 2012/622 (inv. ¢. A 1318), 2012/623 (inv. ¢. A 1319),
2012/624 (inv. ¢. A 1320), 2012/625 (inv. ¢. A 1321), 2012/626

(inv. ¢. A 1322), 2012/627 (inv. ¢. A 1323), 2012/628 (inv. C. A 1324),
2012/629 (inv. ¢. A 1325), 2012/630 (inv. ¢. A 1326), 2012/631

(inv. ¢. A 1327), 2012/632 (inv. ¢. A 1328), 2012/633 (inv. ¢. A 1329),
2012/634 (inv. €. A 1330), 2012/635 (inv. C. A 1331), 2012/636

(inv. €. A 1332), 2012/637 (inv. ¢. A 1333), 2012/638 (inv. C. A 1334),
2012/639 (inv. €. A 1335), 2012/640 (inv. ¢. A 1336), 2012/641

(inv. €. A 1337), 2012/642 (inv. ¢. A 1338), 2012/643 (inv. ¢. A 1339),
2012/644 (inv. €. A 1340), 2012/645 (inv. €. A 1341), 2012/646

(inv. ¢. A 1342), 2012/647 (inv. C. A 1343), 2012/648 (inv. €. A 1344),
2012/660 (inv. €. A 1356), 2012/669 (inv. C. A 1365), 2012/674

(inv. €. A 1370), 2012/678 (inv. ¢. A 1374), 2012/684 (inv. ¢. A 1380)
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T Rastislav Janak - Peter Cerno

Interiér kina Tatra v Bratislave. Projektova dokumentacia
(podorysy, rezy, rezopohlady, pohlady, perspektivny pohlad).
M 1:50. 1976 - 1979

Tus, ceruza, tlac a strojopis na papieri, 7ks, cca 35 x 90 cm;
89,7 x 89,2 cm

Prir. ¢. 2012/244 (inv. €. A 940), 2012/534 (inv. ¢. A 1230), 2012/535
(inv. €. A 1231), 2012/538 (inv. C. A 1234), 2012/539 (inv. ¢. A 1235),
2012/544 (inv. ¢. A 1240), 2012/545 (inv. C. A 1241)

Rastislav Janak - Olga Jandkova (1943 Bratislava) - Jan Uchytil
(1951 Praha)

Studia interiéru 2. odbavovacej budovy letiska v Bratislave.
Projektova dokumentacia (pédorysy, rezopohlady,
axonometria). M 1:100, M 1:50. 1990

Tus$ na papieri, 7ks, cca 78 x 99 cm

Prir. €. 2012/540 (inv. . A 1236), 2012/546 (inv. €. A 1242), 2012/786
(inv. €. A 1482), 2012/787 (inv. ¢. A 1483), 2012/788 (inv. ¢. A 1484),
2012/789 (inv. &. A 1485), 2012/790 (inv. ¢. A 1486)

Rastislav Janak - Olga Janakova - Boris Polak (1961 Bratislava)
Studia interiéru 1. a 2. odbavovacej budovy letiska v Bratislave.
Projektova dokumentacia (p6dorysy, rezopohlady, rezy,
pohlady, axonometria, perspektivny pohlad, detaily). M 1:100,
M 1:50, M 1:25, M 1:20, M 1:10, M 1:5, M 1:1. 1990

Tus, strojopis a tla¢ na papieri, 22ks, cca 83 x 101 cm; cca

53 x 103 cm; cca 53 x 137 cm

Prir. €. 2012/782 (inv. €. A 1478), 2012/783 (inv. C. A 1479), 2012/784
(inv. €. A 1480), 2012/785 (inv. ¢. A 1481), 2012/791 (inv. ¢. A 1487),
2012/792 (inv. ¢. A 1488), 2012/793 (inv. €. A 1489), 2012/794

(inv. €. A 1490), 2012/795 (inv. &. A 1491), 2012/796 (inv. &. A 1492),
2012/797 (inv. ¢. A 1493), 2012/798 (inv. ¢. A 1494), 2012/799

(inv. &. A 1495), 2012/800 (inv. &. A 1496), 2012/801 (inv. &. A 1497),
2012/802 (inv. &. A 1498), 2012/803 (inv. &. A 1499), 2012/804

(inv. €. A 1500), 2012/805 (inv. ¢. A 1501), 2012/810 (inv. ¢. A 1506),
2012/820 (inv. &. A 1516), 2012/830 (inv. &. A 1526)

Rastislav Janak - Olga Janakova - Boris Polak

Studia interiéru 1. odbavovacej budovy letiska v Bratislave.
Projektova dokumentacia (pédorysy, rezopohlady).

M nezn. 1992

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Tus$ na papieri, 7ks, rozmery rozne

Prir. €. 2012/807 (inv. €. A 1503), 2012/812 (inv. &. A 1508), 2012/821
(inv. ¢. A 1517), 2012/826 (inv. &. A 1522), 2012/827 (inv. ¢. A 1523),
2012/828 (inv. €. A 1524), 2012/829 (inv. ¢. A 1525)

Rastislav Janak - Olga Janakova

Interiér Academie Istropolitany. Projektova dokumentacia
(podorysy, rezy, pohlady). M 1:25. 1973

Tus, strojopis a tla¢ na papieri, 6 ks, cca 93 x123 cm;
cca75x123 cm

Prir. ¢. 2012/808 (inv. ¢. A 1504), 2012/813 (inv. ¢. A 1509),
2012/815 (inv. €. A 1511), 2012/823 (inv. €. A 1519), 2012/825
(inv. &. A 1521), 2012/863 (inv. &. A 1559)

Rastislav Janak - Olga Janakova - Anna Tomasakova (1936
Banska Bystrica)

Dom obc¢ianskych obradov na Jiraskovej ulici v Bratislave.

(R. Jandk a O. Jandkova - interiér; O. Jandkova a A. Tomasakova
- rekonstrukcia objektu). Projektova dokumentacia (pédorysy,
rezopohlady, rezy, pohlady, detaily). M 1:50, M 1:10. 1979 - 1982
Tus na papieri, 21ks, rozmery rézne

Prir. ¢. 2012/839 (inv. ¢. A 1535), 2012/840 (inv. ¢. A 1536), 2012/841
(inv. &. A 1537), 2012/847 (inv. &. A 1543), 2012/852 (inv. €. A 1548),
2012/854 (inv. ¢. A 1550), 2012/855 (inv. ¢. A 1551), 2012/856

(inv. &. A 1552), 2012/857 (inv. &. A 1553), 2012/858 (inv. &. A 1554),
2012/859 (inv. ¢. A 1555), 2012/860 (inv. ¢. A 1556), 2012/861

(inv. ¢. A 1557), 2012/862 (inv. . A 1558), 2012/864 (inv. ¢. A 1560),
2012/865 (inv. ¢. A 1561), 2012/866 (inv. ¢. A 1562), 2012/867

(inv. &. A 1563), 2012/868 (inv. &. A 1564), 2012/869 (inv. . A 1565),
2012/870 (inv. ¢. A 1566)

Rastislav Janak - Olga Janakova - Ivan Petelen (1947 Banska
Bystrica)

Ideovy navrh interiéru objektu SNR na Bratislavskom

hrade. Projektova dokumentacia (pédorysy, rezopohlady,
axonometria). M 1:50, 1983 - 1985

Tus, ceruza, fix a tla¢ na papieri, 8ks, cca 50 x 150 cm;

54 x 96,1 cm

Prir. ¢. 2012/842 (inv. &. A 1538), 2012/843 (inv. ¢. A 1539), 2012/844
(inv. €. A 1540), 2012/846 (inv. €. A 1542), 2012/848 (inv. C. A 1544),
2012/849 (inv. &. A 1545), 2012/850 (inv. &. A 1546), 2012/851

(inv. ¢. A 1547)

Rastislav Janak - Olga Janakova - Ivan Petelen

Prevadzkova Studia interiéru objektu SNR na Bratislavskom
hrade. Projektova dokumentacia (pédorysy). M 1:50. 1983 - 1985
Tus na papieri, 3ks, cca 55 x 157 cm

Prir. . 2012/832 (inv. &. A 1528), 2012/833 (inv. ¢. A 1529), 2012/834
(inv. €. A 1530)

Rastislav Janak

Ideovy navrh interiéru objektu SNR na Bratislavskom hrade.
Skice (podorysy, axonometria, pohlad). M 1:25 a M nezn. 1983
-1985

Ceruza na papieri, 8 ks, 39 x 67 cm; cca 44 x 81 cm;

cca 43 x 64 cm

Prir. €. 2012/806 (inv. ¢. A 1502), 2012/831 (inv. . A 1527), 2012/835
(inv. &. A 1531), 2012/836 (inv. &. A 1532), 2012/837 (inv. &. A 1533),
2012/838 (inv. €. A 1534), 2012/845 (inv. ¢. A 1541), 2012/853

(inv. €. A 1549)
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Rastislav Janak - Olga Janakova - Ivan Petelen

Néavrh interiéru objektu SNR na Bratislavskom hrade.
Projektova dokumentacia (podorysy, rezopohlady, detaily).
M1:25, M 1:10, M 1:5, M 1:1. 1983 - 1985

Tus$ a ceruza na papieri, 24 ks, rozmery rézne

Prir. €. 2012/482 (inv. €. A 1178), 2012/504 (inv. €. A 1200), 2012/519
(inv. &. A 1215), 2012/522 (inv. ¢&. A 1218), 2012/523 (inv. ¢&. A 1219),
2012/524 (inv. €. A 1220), 2012/525 (inv. €. A 1221), 2012/526

(inv. €. A 1222), 2012/527 (inv. €. A 1223), 2012/528 (inv. ¢. A 1224),
2012/529 (inv. ¢. A 1225), 2012/530 (inv. ¢. A 1226), 2012/531

(inv. €. A 1227), 2012/532 (inv. €. A 1228), 2012/533 (inv. . A 1229),
2012/809 (inv. ¢. A 1505), 2012/811 (inv. ¢. A 1507), 2012/814

(inv. 6. A 1510), 2012/816 (inv. &. A 1512), 2012/817 (inv. ¢. A 1513),
2012/818 (inv. ¢. A 1514), 2012/819 (inv. ¢. A 1515), 2012/822

(inv. &. A 1518), 2012/824 (inv. ¢. A 1520)

Rastislav Janak - Jelica Janotova (1942 Bratislava)

Adaptiacia prizemia objektu na Klobuc¢nickej ul.2a 4

v Bratislave pre potreby predajne koZusin Kara. Projektova
dokumentacia (pédorysy, rezy, rezopohlady, pohlady,
axonometria, detaily, sprievodna sprava). M 1:25, M 1:10, M 1:5,
M1:1.1982

Tus, ceruza a strojopis na papieri, 34 ks, rozmery rozne

Prir. &. 2012/221 (inv. &. A 917), 2012/222 (inv. &. A 918), 2012/227
(inv. €. A 923), 2012/228 (inv. C. A 924), 2012/229 (inv. . A 925),
2012/230 (inv. ¢. A 926), 2012/231 (inV. ¢.A 927), 2012/470

(inv. &. A 1166), 2012/473 (inv. &. A 1169), 2012/474 (inv. €. A 1170),
2012/475 (inv. ¢. A 1171), 2012/477 (inv. ¢. A 1173), 2012/478

(inv. €. A 1174), 2012/479 (inv. &. A 1175), 2012/483 (inv. &. A 1179),
2012/484 (inv. ¢. A 1180), 2012/486 (inv. €. A 1182), 2012/488

(inv. €. A 1184), 2012/490 (inv. ¢. A 1186), 2012/492 (inv. ¢. A 1188),
2012/493 (inv. &. A 1189), 2012/495 (inv. ¢. A 1191), 2012/497

(inv. €. A 1193), 2012/498 (inv. €. A 1194), 2012/500 (inv. C. A 1196),
2012/503 (inv. €. A 1199), 2012/505 (inv. ¢. A 1201), 2012/507

(inv. &. A 1203), 2012/510 (inv. &. A 1206), 2012/511 (inv. &. A 1207),
2012/512 (inv. ¢. A 1208), 2012/513 (inv. €. A 1209), 2012/518

(inv. €. A 1214), 2012/521 (inv. &. A 1217)

Rastislav Janak - Jelica Janotova

Adaptiacia prizemia objektu na Klobu¢nickej ul.2a 4

v Bratislave pre potreby predpredajového servisu Bratislavskej
informacnej sluzby. Projektova dokumentacia (podorysy, rezy,
pohlady, detaily, libreto). M 1:25, M 1:10, M 1:5, M 1:1. 1983 - 1984
Tus a strojopis na papieri, 22 ks, rozmery rozne

Prir. €. 2012/468 (inv. . A 1164), 2012/469 (inv. €. A 1165), 2012/471
(inv. &. A 1167), 2012/472 (inv. ¢. A 1168), 2012/476 (inv. &. A 1172),
2012/480 (inv. ¢. A 1176), 2012/481 (inv. ¢. A 1177), 2012/ 487

(inv. €. A 1183), 2012/489 (inv. &. A 1185), 2012/491 (inv. &. A 1187),
2012/494 (inv. €. A 1190), 2012/496 (inv. &. A 1192), 2012/499

(inv. €. A 1195), 2012/502 (inv. ¢. A 1198), 2012/506 (inv. ¢. A 1202),
2012/508 (inv. €. A 1204), 2012/509 (inv. ¢. A 1205), 2012/514

(inv. €. A 1210), 2012/515 (inv. &. A 1211), 2012/516 (inv. &. A 1212),
2012/517 (inv. ¢. A 1213), 2012/520 (inv. ¢. A 1216)

Rastislav Janak - Jelica Janotova

Adaptiacia prizemia objektu na Klobuc¢nickej ul. €. 2

a 4 v Bratislave pre potreby predajne Dilo. Projektova
dokumentacia (pédorysy, rezy, rezopohlady, pohlady, detaily,
sprievodna sprava). M 1:25, M 1:10, M 1:5, M 1:1. 1983 - 1984
Tus, ceruza a strojopis na papieri, 36 ks, rozmery rézne

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Prir. ¢. 2012/219 (inv. €. A 915), 2012/225 (inv. ¢. A 921), 2012/226
(inv. €. A 922), 2012/437 (inv. . A 1133), 2012/438 (inv. €. A 1134),
2012/439 (inv. ¢. A 1135), 2012/440 (inv. ¢. A 1136), 2012/441

(inv. ¢. A 1137), 2012/442 (inv. ¢. A 1138), 2012/443 (inv. ¢. A 1139),
2012/444 (inv. €. A 1140), 2012/445 (inv. C. A 1141), 2012/446

(inv. 6. A 1142), 2012/447 (inv. ¢. A 1143), 2012/448 (inv. €. A 1144),
2012/449 (inv. ¢. A 1145), 2012/450 (inv. ¢. A 1146), 2012/451

(inv. €. A 1147), 2012/452 (inv. . A 1148), 2012/453 (inv. C. A 1149),
2012/454 (inv. ¢. A 1150), 2012/455 (inv. ¢. A 1151), 2012/456

(inv. €. A 1152), 2012/457 (inv. ¢. A 1153), 2012/458 (inv. C. A 1154),
2012/459 (inv. ¢. A 1155), 2012/460 (inv. ¢. A 1156), 2012/461

(inv. €. A 1157), 2012/462 (inv. €. A 1158), 2012/463 (inv. ¢. A 1159),
2012/464 (inv. €. A 1160), 2012/465 (inv. €. A 1161), 2012/466

(inv. €. A 1162), 2012/467 (inv. €. A 1163), 2012/485 (inv. €. A 1181),
2012/501 (inv. ¢. A 1197)

Rastislav Janak - Jelica Janotova

Adaptacia prizemia objektu na Klobuc¢nickejul.2a 4

v Bratislave pre potreby predajne BIPS. Projektova
dokumentacia (pédorysy, rezopohlady, axonometria). M 1:50,
M 1:25.1983 - 1984

Tus$ a ceruza na papieri, 7ks, cca 44 x 90 cm; cca 35 x 27 cm

Prir. €. 2012/685 (inv. ¢. A 1381), 2012/686 (inv. ¢. A 1382), 2012/687
(inv. ¢. A 1383), 2012/688 (inv. &. A 1384), 2012/689 (inv. &. A 1385),
2012/690 (inv. &. A 1386), 2012/691 (inv. ¢. A 1387)

Autor neznamy

Architektonicko-urbanisticka $tudia nového centra mesta
Martin (Rastislav Janak). Okolo 1998

Papier, plast, plexisklo; rezanie, lepenie, 17 x 89 x 89 cm
Prir. ¢. 2012/560; inv. C. A 1256

Autor neznamy

Nadvorie Domu obradov v Zichyho palaci (Rastislav Janak,
Olga Janakova, Anna Tomasakova). 1979 - 1982

Sadra; odlievanie, 3 x 38 x 44 cm

Prir. €. 2012/587; inv. ¢. A 1283

Autor neznamy

Svietidlo z priestorov SNR na Bratislavskom hrade (Rastislav
Janak, Olga Jandkova, Ivan Petelen). 1983 - 1985

Plast, kov; tvarovanie, letovanie, 34 x 34 x 61,5 cm

Prir. €. 2012/593; inv. €. A 1289

Autor neznamy

Sutazny navrh na HodZovo namestie v Bratislave (Rastislav
Janak). Okolo 2000

Papier, rastliny, plast; rezanie, lepenie; 11 x 70 x 85 cm

Prir. €. 2012/559; inv. ¢. A 1255

Autor neznamy

Administrativno-prevadzkovy komplex Slovenskej sporitelne
v Bratislave (Rastislav Janak). 1995

Plast, plexisklo; rezanie, lepenie; 27 x 57,5 x 81,5 cm

Prir. €. 2012/564; inv. ¢. A 1260

Autor neznamy

Stanky na viano¢nych trhoch na Hviezdoslavovom namesti
v Bratislave (Rastislav Janak). Okolo 1988

Drevo, papier, sklo, kovovy drét; rezanie, lepenie;
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12 x 42,5 x 50,5 cm
Prir. ¢. 2012/608; inv. ¢. A 1304

Autor neznamy

Pomnik Mateja Bella v Mlynskej doline v Bratislave (Rastislav
Janak). Okolo 1988

Plast, mosadz, drevo; rezanie, lepenie; 16 x 40 x 48 cm

Prir. €. 2012/600; inv. €. A 1296

Miroslav Vrabel (1966 Zilina)

Nova veza a technické stredisko na letisku v KoSiciach
(Rastislav Janak, Peter Kucharovic). 1996

Papier, plast, kov, plexisklo; rezanie, lepenie; 23,5 x 33 x 33 cm
Prir. €. 2012/603; inv. €. A 1299

Autor neznamy

Objekt pri severovychodnej brane na Bratislavskom hrade
(Rastislav Janak, Olga Janakova, Ivan Petelen). 1983 - 1985
Drevo, plast, korok, papier; rezanie, lepenie; 15,5 x 60 x 80 cm
Prir. €. 2012/607; inv. ¢. A 1303

Autor neznamy

Celna stena (1) zasadacej siene na 2. poschodi objektu SNR na
Bratislavskom hrade (Rastislav Jandk, Olga Janakova, Ivan
Petelen). 1983 - 1985

Plast; rezanie, lepenie, 13 x 40,5 x 1,5 cm

Prir. €. 2012/590; inv. ¢. A 1286

Autor neznamy

Celna stena (2) zasadacej siene na 2. poschodi objektu SNR na
Bratislavskom hrade (Rastislav Janak, Olga Janakova, Ivan
Petelen). 1983 - 1985

Plast; rezanie, lepenie; 4 x 13 x 40,5 cm

Prir. €. 2012/563; inv. ¢. A 1259

Autor neznamy

Nova veza TWR s pristavbou na letisku M. R. Stefanika
v Bratislave (Rastislav Janak). Okolo 2000

Plast, plexisklo; rezanie, lepenie; 31 x 31 x 30 cm

Prir. €. 2012/596; inv. ¢. A 1292

Autor neznamy

Svietidlo pravdepodbne z priestorov Ceskoslovenskych
aerolinii v bratislavskej Redute (Rastislav Janak, Peter Cerno).
1979 - 1986

Kov (neznacené); ohybanie, letovanie; 6 x 15 x 46 cm

Prir. €. 2012/569; inv. €. A 1265

Autor neznamy

Svietidlo zo Zichyho palaca (Rastislav Janak, Olga Janakova,
Anna Tomasakova). 1979 - 1982

Plast, sklo; rezanie, lepenie, ohybanie skla; 8 x 30 x 44,5 cm
Prir. €. 2012/575; inv. €. A 1271

Autor neznamy

Administrativna budova (Rastislav Janak). Datum vzniku
neznamy

Plast; rezanie, lepenie; 17 x 45 x 60 cm

Prir. €. 2012/598; inv. €. A 1294

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Autor neznamy

Koncertna siefi v Ostrave (Rastislav Janak). Okolo 1982
Drevo, kartén; rezanie, lepenie; 6,5 x 40 x 50 cm

Prir. €. 2012/567; inv. C. A 1263

Autor neznamy

Stanok FREESHOP v starej odbavovacej budove Letiska M. R.
Stefanika v Bratislave (Rastislav Janak). 1989 - 1991

Drevo, kov, karton, rezanie, lepenie; 18 x 46 x 50,5 cm

Prir. €. 2012/586; inv. €. A 1282

Autor neznamy

Celna stena so $tatnym znakom v sile na 2. poschodi v Zichyho
palaci (Rastislav Janak, Olga Janakova, Anna Tomasakova).
1979 - 1982

Plast; rezanie, lepenie; 7 x 17 x 52 cm

Prir. €. 2012/568; inv. C. A 1264

Autor neznamy

Objekt pri severovychodnej brane na Bratislavskom hrade
(Rastislav Janak, Olga Janakova, Ivan Petelen). 1983 - 1985
Plast, korok, kov, suché rastliny; rezanie, lepenie;

16 x 30,5 x 47 cm

Prir. €. 2012/585; inv. ¢. A 1281

Autor neznamy

Svietidlo v Dome obradov v Zichyho palaci (Rastislav Janak,
Olga Janakova, Anna Tomasakova). 1979 - 1982

Plast; rezanie, lepenie; 15,3 x 23 x 10,7 cm

Prir. €. 2012/243; inv. ¢. A 939

T Autor neznamy

Svietidlo pre Supraphon (Rastislav Janak, Vojtech Vilhan)
Okolo 1981

Kov; lepenie, 32,8 x 3,2 x 2,6 cm

Prir. €. 2012/232; inv. C. A 928

Hilda Fialova - Rajmund Miiller a neznamy autor

Priestory kina Tatra v Bratislave (Rastislav Janak, Peter
Cerno). Subor fotografii projektovej dokumentacie a realizacie.
Okolo 1979

Farebna a Ciernobiela fotografia, 40ks, cca 23 x 30 cm;

cca 49 x 49 cm; cca 60 x 50 cm

Prir. &. 2012/241 (inv. €. A 937), 2012/242. (inv. &.A 938), 2012/552
(inv. €. A 1248), 2012/553 (inv. C. A 1249), 2012/554 (inv. €. A 1250),
2012/555 (inv. ¢. A 1251), 2012/556 (inv. C.A 1252), 2012/557
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(inv. €. A 1253), 2012/558 (inv. ¢. A 1254), 2012/561 (inv. ¢. A 1257),
2012/562 (inv. ¢. A 1258), 2012/565 (inv. ¢. A 1261), 2012/566

(inv. ¢. A 1262), 2012/570 (inv. ¢. A 1266), 2012/571 (inv. €. A 1267),
2012/572 (inv. €. A 1268), 2012/573 (inv. €. A 1269), 2012/574

(inv. &. A 1270), 2012/576 (inv. ¢. A 1272), 2012/577 (inv. ¢. A 1273),
2012/578 (inv. ¢. A 1274), 2012/579 (inv. ¢. A 1275), 2012/580

(inv. €. A 1276), 2012/581 (inv. €. A 1277), 2012/582 (inv. ¢. A 1278),
2012/583 (inv. €. A 1279), 2012/584 (inv. . A 1280), 2012/588
(inv. €. A 1284), 2012/589 (inv. C. A 1285), 2012/591 (inv. . A 1287),
2012/592 (inv. ¢. A 1288), 2012/594 (inv. €. A 1290), 2012/595

(inv. €. A 1291), 2012/597 (inv. €. A 1293), 2012/599 (inv. ¢. A 1295),
2012/601 (inv. €. A 1297), 2012/602 (inv. &. A 1298), 2012/604

(inv. ¢. A 1300), 2012/605 (inv. ¢. A 1301), 2012/606 (inv. ¢. A 1302)

Hilda M6tovska - Ivan Petelen (1947 Banska Bystrica)
aneznamy autor

Ceskoslovenské aerolinie v budove Reduty v Bratislave
(Rastislav Janak, Peter Cerno). Stibor fotografii. Okolo 1986
Farebna a Ciernobiela fotografia, 55ks, cca 24 x 18 cm,

cca49 x49 cm

Prir. ¢. 2012/224 (inv. €. A 920), 2012/391 (inv. €. A 1087), 2012/394
(inv. €. A 1090), 2012/396 (inv. €.A 1092), 2012/397 (inv. ¢. A 1093),
2012/402 (inv. €. A 1098), 2012/403 (inv. ¢. A 1099), 2012/407

(inv. &. A 1103), 2012/412 (inv. €. A 1108), 2012/413 (inv. ¢. A 1109),
2012/419 (inv. ¢. A 1115), 2012/424 (inv. ¢. A 1120), 2012/429

(inv. €. A 1125), 2012/431 (inv. ¢. A 1127), 2012/711 (inv. €. A 1407),
2012/712 (inv. ¢. A 1408), 2012/713 (inv. ¢. A 1409), 2012/714
(inv. €. A 1410), 2112/715 (inv. €. A 1411), 2012/717 (inv. . A 1413),
2012/725 (inv. €. A 1421), 2012/727 (inv. C. A 1423), 2012/728
(inv. €. A 1424), 2012/734 (inv. ¢. A 1430), 2012/735 (inv. ¢. A 1431),
2012/738 (inv. ¢. A 1434), 2012/741 (inv. €. A 1437), 2012/745

(inv. €. A 1441), 2012/746 (inv. C. A 1442), 2012/747 (inv. C. A 1443),
2012/748 (inv. €. A 1444), 2012/749 (inv. C. A 1445), 2012/750

(inv. C. A 1446), 2012/751 (inv. . A 1447), 2012/753 (inv. C. A 1449),
2012/758 (inv. ¢. A 1454), 2012/760 (inv. ¢. A 1456), 2012/762

(inv. €. A 1458), 2012/765 (inv. €. A 1461), 2012/766 (inv. C. A 1462),
2012/767 (inv. ¢. A 1463), 2012/768 (inv. €. A 1464), 2012/769

(inv. &. A 1465), 2012/770 (inv. ¢. A 1466), 2012/771 (inv. €. A 1467),
2012/772 (inv. ¢. A 1468), 2012/773 (inv. €. A 1469), 2012/774
(inv. €. A 1470), 2012/775 (inv. €. A 1471), 2012/776 (inv. C. A 1472),
2012/777 (inv. ¢. A 1473), 2012/778 (inv. &. A 1474), 2012/779

(inv. €. A 1475), 2012/780 (inv. . A 1476), 2012/781 (inv. €. A 1477)

T Hilda Métovska

Predajiia Supraphon v Bratislave (Rastislav Janak, Vojtech
vilhan). Okolo 1981

Ciernobiela fotografia, 17,6 x 24,5 cm

Prir. €. 2012/406 (inv. ¢. A 1102)

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Lubo Stacho (1953 Handlova) - Silvia Valachova - Elena
Trokanova - Rajmund Miiller - Hilda M6tovska a neznamy
autor

Adaptacia prizemia domu na Klobuénickej ulici ¢.2a 4

v Bratislave pre potreby predajni Kara, Dilo, Bizutéria, Klenoty,
pre Bratislavskud informaéna sluzbu a Mtizeum J. N. Hummela
(Rastislav Janak, Jelica Janotova). Stbor fotografii projektovej
dokumentacie a fotografii realizicie. Okolo 1984

Farebna a Ciernobiela fotografia, 87ks, rozmery rézne

Prir. ¢. 2012/395 (inv. €. A 1091), 2012/399 (inv. ¢. A 1095), 2012/405
(inv. €. A 1101), 2012/423 (inv. €. A 1119), 2012/427 (inv. €. A 1123),
2012/433 (inv. ¢. A 1129), 2012/434 (inv. ¢. A 1130), 2012/649

(inv. &. A 1345), 2012/650 (inv. &. A 1346), 2012/651 (inv. &. A 1347),
2012/652 (inv. €. A 1348), 2012/653 (inv. ¢. A 1349), 2012/654

(inv. &. A 1350), 2012/655 (inv. ¢. A 1351), 2012/656 (inv. ¢. A 1352),
2012/657 (inv. ¢. A 1353), 2012/658 (inv. ¢. A 1354), 2012/659

(inv. €. A 1355), 2012/661 (inv. €. A 1357), 2012/662 (inv. C. A 1358),

2012/663 (inv. ¢. A 1359), 2012/664 (inv. €. A 1360), 2012/665
(inv. ¢. A 1361), 2012/666 (inv. ¢. A 1362), 2012/667 (inv. €. A 1363),
2012/668 (inv. €. A 1364), 2012/670 (inv. ¢. A 1366), 2012/671

(inv. €. A 1367), 2012/672 (inv. ¢. A 1368), 2012/673 (inv. ¢. A 1369),
2012/675 (inv. €. A 1371), 2012/676 (inv. €. A 1372), 2012/677

(inv. €. A 1373), 2012/679 (inv. . A 1375), 2012/680 (inv. C. A 1376),

2012/681 (inv. ¢. A 1377), 2012/682 (inv. ¢. A 1378), 2012/683

(inv. €. A 1379), 2012/692 (inv. €. A 1388), 2012/693 (inv. C. A 1389),
2012/694 (inv. €. A 1390), 2012/695 (inv. ¢. A 1391), 2012/696

(inv. ¢. A 1392), 2012/697 (inv. €. A 1393), 2012/698 (inv. ¢. A 1394),

2012/699 (inv. €. A 1395), 2012/700 (inv. €. A 1396), 2012/701
(inv. €. A 1397), 2012/702 (inv. ¢. A 1398), 2012/703 (inv. €. A 1399),
2012/704 (inv. €. A 1400), 2012/705 (inv. ¢. A 1401), 2012/706

(inv. €. A 1402), 2012/707 (inv. €. A 1403), 2012/708 (inv. C. A 1404),
2012/709 (inv. €. A 1405), 2012/710 (inv. ¢. A 1406), 2012/716

(inv. €. A 1412), 2012/718 (inv. C. A 1414), 2012/719 (inv. C. A 1415),
2012/720 (inv. €. A 1416), 2012/721 (inv. ¢. A 1417), 2012/722

(inv. €. A 1418), 2012/723 (inv. C. A 1419), 2012/724 (inv. C. A 1420),
2012/726 (inv. €. A 1422), 2012/729 (inv. €. A 1425), 2012/730

(inv. €. A 1426), 2012/731 (inv. €. A 1427), 2012/732 (inv. . A 1428),
2012/733 (inv. ¢. A 1429), 2012/736 (inv. ¢. A 1432), 2012/737

(inv. €. A 1433), 2012/739 (inv. C. A 1435), 2012/740 (inv. C. A 1436),
2012/742 (inv. . A 1438), 2012/743 (inv. C. A 1439), 2012/744

(inv. ¢. A 1440), 2012/752 (inv. ¢. A 1448), 2012/754 (inv. ¢. A 1450),
2012/755 (inv. €. A 1451), 2012/756 (inv. €. A 1452), 2012/757

(inv. €. A 1453), 2012/759 (inv. €. A 1455), 2012/761 (inv. C. A 1457),
2012/763 (inv. ¢. A 1459), 2012/764 (inv. ¢. A 1460)

Marian Marton a neznamy autor

Dom obc¢ianskych obradov na Jiraskovej ulici v Bratislave
(Rastislav Janak, Olga Janakova, Anna Tomasakova). Subor
fotografii. Okolo 1982

Farebna a Ciernobiela fotografia, 36 ks, cca 25 x 25 cm;

cca 30 x30 cm; cca 24 x 37 cm; cca 12 x 12 cm; cca 15 x 15 cm;
ccal8 x 18 cm

Prir. €. 2012/279 (inv. €. A 975), 2012/294 (inv. €. A 990), 2012/295
(inv. &. A 991), 2012/347 (inv. &. A 1043), 2012/348 (inv. &. A 1044),
2012/374 (inv. &. A 1070), 2012/376 (inv. &. A 1072), 2012/385

(inv. €. A 1081), 2012/388 (inv. ¢. A 1084), 2012/389 (inv. ¢. A 1085),
2012/390 (inv. ¢. A 1086), 2012/392 (inv. ¢. A 1088), 2012/393

(inv. ¢. A 1089), 2012/398 (inv. €. A 1094), 2012/400 (inv. C. A 1096),
2012/401 (inv. ¢. A 1097), 2012/404 (inv. ¢. A 1100), 2012/408

(inv. &. A 1104), 2012/409 (inv. &. A 1105), 2012/410 (inv. &. A 1106),
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2012/411 (inv. €. A 1107), 2012/414 (inv. ¢. A 1110), 2012/415

(inv. ¢. A 1111), 2012/416 (inv. &. A 1112), 2012/417 (inv. ¢. A 1113),
2012/418 (inv. €. A 1114), 2012/420 (inv. ¢. A 1116), 2012/421

(inv. €. A 1117), 2012/422 (inv. €. A 1118), 2012/425 (inv. ¢. A 1121),
2012/426 (inv. ¢. A 1122), 2012/428 (inv. . A 1124), 2012/430

(inv. €. A 1126), 2012/432 (inv. €. A 1128), 2012/435 (inv. €. A 1131),
2012/436 (inv. ¢. A 1132)

Ivan Petelen - Hilda Mdtovska - Rajmund Miiller a neznamy autor
Objekt SNR na Bratislavskom hrade (Rastislav Janak,

Olga Janakov4, Ivan Petelen). Stibor fotografii projektovej
dokumentacie a fotografii realizacie. Okolo 1985

Farebna a Ciernobiela fotografia, 78 ks, cca 24 x 18 cm; cca

25 x 25 cm; 25 x 30 cm; 15 X 40 cm; cca 50 X 50 cm; cca 60 X 50 cm
Prir. ¢. 2012/223 (inv. &. A 919), 2012/272 (inv. ¢. A 968), 2012/274
(inv. €. A 970), 2012/275 (inv. €. A 971), 2012/276 (inv. C. A 972),
2012/278 (inv. ¢. A 974), 2012/280 (inv. ¢. A 976), 2012/282

(inv. &. A 978), 20212/283 (inv. €. A 979), 2012/284 (inv. €. A 980),
2012/285 (inv. €. A 981), 2012/286 (inv. €. A 982), 2012/287

(inv. . A 983), 2012/288 (inv. C. A 984), 2012/289 (inv. C. A 985),
2012/291 (inv. €. A 987), 2012/292 (inv. ¢. A 988), 2012/296

(inv. €. A 992), 2012/298 (inv. €. A 994), 2012/299 (inv. C. A 995),
2012/300 (inv. ¢. A 996), 2012/301 (inv. ¢. A 997), 2012/305

(inv. . A 1001), 2012/306 (inv. ¢. A 1002), 2012/307 (inv. ¢. A 1003),
2012/308 (inv. ¢. A 1004), 2012/310 (inv. ¢. A 1006), 2012/311

(inv. €. A 1007), 2012/312 (inv. ¢. A 1008), 2012/314 (inv. ¢. A 1010),
2012/315 (inv. €. A 1011), 2012/317 (inv. €. A 1013), 2012/319

(inv. ¢. A 1015), 2012/320 (inv. €. A 1016), 2012/321 (inv. ¢. A 1017),
2012/323 (inv. €. A 1019), 2012/324 (inv. €. A 1020), 2012/328

(inv. €. A 1024), 2012/329 (inv. €. A 1025), 2012/330 (inv. ¢. A 1026),
2012/331 (inv. ¢. A 1027), 2012/332 (inv. ¢. A 1028), 2012/333

(inv. . A 1029), 2012/334 (inv. ¢. A 1030), 2012/336 (inv. ¢. A 1032),
2012/337 (inv. €. A 1033), 2012/338 (inv. ¢. A 1034), 2012/339

(inv. ¢. A 1035), 2012/343 (inv. €. A 1039), 2012/345 (inv. ¢. A 1041),
2012/346 (inv. €. A 1042), 2012/349 (inv. ¢. A 1045), 2012/351

(inv. €. A 1047), 2012/352 (inv. €. A 1048), 2012/353 (inv. C. A 1049),
2012/354 (inv. €. A 1050), 2012/355 (inv. €. A 1051), 2012/356

(inv. €. A 1052), 2012/357 (inv. ¢. A 1053), 2012/358 (inv. ¢. A 1054),
2012/359 (inv. €. A 1055), 2012/360 (inv. ¢. A 1056), 2012/361

(inv. ¢. A 1057), 2012/362 (inv. ¢. A 1058), 2012/363 (inv. ¢. A 1059),
2012/364 (inv. €. A 1060), 2012/365 (inv. ¢. A 1061), 2012/368

(inv. €. A 1064), 2012/370 (inv. ¢. A 1066), 2012/371 (inv. €. A 1067),
2012/372 (inv. €. A 1068), 2012/373 (inv. ¢. A 1069), 2012/375

(inv. ¢. A 1071), 2012/378 (inv. €. A 1074), 2012/380 (inv. C. A 1076),
2012/381 (inv. €. A 1077), 2012/382 (inv. C. A 1078), 2012/387

(inv. ¢. A1083)

Martin Licko (1948 Bratislava) a neznamy autor

Druha odbavovacia hala na Letisku M. R. Stefanika v Bratislave
(Rastislav Janak, Olga Janakova, Jan Uchytil). Stubor fotografii.
1992 - 1999

Farebna a Ciernobiela fotografia, 56 ks, cca 18 x 18 cm;

cca 20 x 20 cm; cca 20 x 15 cm; cca 27 X 18 cm; cca 21 x 30 cm;
cca20x14 cm

Prir. €. 2012/247 (inv. €. A 943), 2012/248 (inv. €. A 944),

2012/249 (inv. €. A 945), 2012/250 (inv. ¢. A 946), 2012/251

(inv. &. A 947), 2012/252 (inv. &. A 948), 2012/253 (inv. €. A 949),
2012/254 (inv. €. A 950), 2012/255 (inv. ¢. A 951), 2012/256

(inv. ¢. A 952), 2012/257 (inv. . A 953), 2012/258 (inv. C. A 954),
2012/259 (inv. €. A 955), 2012/260 (inv. &. A 956), 2012/261

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

(inv. €. A 957), 2012/262 (inv. &. A 958), 2012/263 (inv. C. A 959),
2012/264 (inv. €. A 960), 2012/265 (inv. €. A 961), 2012/266

(inv. €. A 962), 2012/267 (inv. €. A 963), 2012/268 (inv. C. A 964),
2012/265 (inv. €. A 965), 2012/270 (inv. €. A 966), 2012/271

(inv. €. A 967), 2012/273 (inv. €. A 969), 2012/277 (inv. C. A 973),
2012/281 (inv. &. A 977), 2012/290 (inv. ¢. A 986), 2012/293

(inv. €. A 989), 2012/297 (inv. €. A 993), 2012/302 (inv. ¢. A 998),
2012/303 (inv. €. A 999), 2012/304 (inv. ¢. A 1000), 2012/309

(inv. €. A 1005),2012/313 (inv. ¢. A 1009), 2012/316 (inv. ¢. A 1012),
2012/318 (inv. ¢. A 1014), 2012/322 (inv. ¢. A 1018), 2012/325

(inv. €. A 1021), 2012/326 (inv. €. A 1022), 2012/327 (inv. ¢. A 1023),
2012/335 (inv. €. A 1031), 2012/340 (inv. &. A 1036), 2012/341

(inv. €. A 1037), 2012/342 (inv. ¢. A 1038), 2012/344 (inv. ¢. A 1040),
2012/350 (inv. ¢. A 1046), 2012/366 (inv. ¢. A 1062),2012/367

(inv. €. A 1063), 2012/369 (inv. €. A 1065), 2012/377 (inv. €. A 1073),
2012/379 (inv. ¢. A 1075), 2012/383 (inv. €. A 1079), 2012/384

(inv. ¢. A 1080), 2012/386 (inv. €. A 1082)

Subor fotografii stavebného komplexu Domu revolu¢ného
odborového hnutia, Domu techniky a Domu deti v Bratislave
od trojice poprednych architektov neskorej moderny na
Slovensku - Ferdinanda Konceka, Ilja Sko¢eka a Lubomira
Titla ziskala Slovenska narodna galéria darom od architekta
Lubomira Titla. Predstavuje dve série materialu od fotografov
Lubomira Stacha a O. Jaburkovej, autorstvo ¢asti materialu

je zatial neidentifikované. Séria fotografickych zaznamov

z obdobia vystavby a séria fotografii tesne po dokonceni stavby
poskytuji cenny doklad o jej autentickom stave a odhaluje
jednotlivé stavebné etapy, stavebné techniky a materialy.
Komplex Domu revolu¢ného odborového hnutia, Domu
techniky a Domu deti v Bratislave vznikol na podnet

odborovej organizacie ROH, ktora tu zamyslala vybudovat
reprezentativny kultirno-spolo¢ensky komplex, poskytujici
priestor pre rokovanie zjazdov komunistickej strany aj pre
kultturne aktivity obyvatelov mesta. Architektonicky navrh

sa ziskal v roku 1955 sttaZou, jeho definitivna podoba sa vsak
ujasnovala postupom stavebnych prac aj kreovanim lokalitného
programu este nasledujicich dvadsat rokov. Podla projektu
architektov Ferdinanda Konceka, Ilju Skocka a Lubomira Titla
napokon postavili v etapovitej vystavbe tcelové objekty Domu
techniky, Domu deti a mladeZe, administrativnu budovu, kluby
arozsiahle reprezenta¢né priestory Domu ROH. Autori vytvorili
komplex ako zomknutu struktiru objemov s vyraznou
vertikalou Sestnastpodlaznej administrativnej budovy, kde
najmaé tizemcista hmota reprezentacnej Casti s ponechanim
rozsiahlych pléch neclenenych stien posobi dominantne.
Vyznam objektu zdoraziiovalo aj obloZenie obvodovych

stien bledym kararskym mramorom. Vytvorenie Sirokého
nastupného priestoru s parkovou tpravou nebolo z dé6vodu
dodato¢ne naplanovanej vystavby novej trznice realizované.

Stubor fotografii Domu revoluéného odborového hnutia, Domu
techniky a Domu deti v Bratislave (Ilja Skocek, Ferdinand
Koncek, Lubomir Titl)

Lubo Stacho (1953 Handlova)

Pohlad na Dom deti a Dom techniky zo Skultétyho ulice (Ilja
Skocek, Ferdinand Koncek, Lubomir Titl). 1980 - 1981
Ciernobiela fotografia, 29,7 x 39,7 cm

Prir. €. 2012/201; inv. €. A 897
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Bo¢na fasada Domu odborov (Ilja Skoc¢ek, Ferdinand Koncek,
Lubomir Titl). 1980 - 1981

Ciernobiela fotografia, 28,2 x 39,7 cm

Prir. €. 2012/208; inv. ¢. A 904

Detail vstupu do organizacnej budovy s plastikou sochara
A. Viku (Ilja Skocek, Ferdinand Konc¢ek, Lubomir Titl).
1980 - 1981

Ciernobiela fotografia, 49,7 x 49,6 cm

Prir. ¢. 2012/213; inv. ¢. A 909

Detail ¢elnej fasady Domu odborov (Ilja Skocek, Ferdinand
Koncek, Lubomir Titl). 1980 - 1981

Ciernobiela fotografia, 49,6 x 59,7 cm

Prir. ¢. 2012/198; inv. ¢. A 894

Pohlad z atria na Dom techniky a ¢ast klubov (Ilja Skocek,
Ferdinand Koncek, Lubomir Titl). 1980 - 1981

Ciernobiela fotografia, 18 x 23,5 cm

Prir. ¢. 2012/209; inv. C. A 905

Detail vstupu do organizacnej budovy s plastikou sochara
A. Viku (Ilja Skocek, Ferdinand Konc¢ek, Lubomir Titl). 1980
-1981

Ciernobiela fotografia, 18,7 x 40,3 cm

Prir. ¢. 2012/205; inv. ¢. A 901

0. Jaburkova

Pohlad na obvodové mury velkej saly Domu Revolu¢ného
odborového hnutia pocas vystavby (Ilja Skocek, Ferdinand
Koncek, Lubomir Titl). 1977 - 1978

Ciernobiela fotografia, 18,1 x 23,7 cm

Prir. €. 2012/197; inv. €. A 893

Detail nosnej konstrukcie Domu Revolu¢ného odborového
hnutia, Domu techniky a Domu deti v Bratislave (Ilja Skocek,
Ferdinand Koncek, Lubomir Titl). 1977 - 1978

Ciernobiela fotografia, 23,9 x 18 cm

Prir. €. 2012/203; inv. ¢. A 899

Pohlad na rozostavany komplex Domu Revolu¢ného
odborového hnutia, Domu techniky a Domu deti v Bratislave
(Ilja Skocek, Ferdinand Konc¢ek, Lubomir Titl). 1977 - 1978
Ciernobiela fotografia, 18 x 24 cm

Prir. ¢. 2012/211; inv. ¢. A 907

Pohlad na rozostavany komplex Domu Revolu¢ného
odborového hnutia, Domu techniky a Domu deti v Bratislave
s nosnou konstrukciou v popredi (Ilja Skocek, Ferdinand
Koncek, Lubomir Titl). 1977 - 1978

Ciernobiela fotografia, 9 x 13,9 cm

Prir. €. 2012/214; inv. €. A 910

Pohlad do interiéru Domu Revolu¢ného odborového hnutia

pocas vystavby (Ilja Skocek, Ferdinand Koncek, Lubomir Titl).

1977 - 1978
Ciernobiela fotografia, 18,1 x 24 cm
Prir. €. 2012/207; inv. €. A 903

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Pohlad na rozostavany komplex Domu Revolu¢ného
odborového hnutia, Domu techniky a Domu deti v Bratislave
s nosnou konstrukciou v popredi (Ilja Skocek, Ferdinand
Koncek, Lubomir Titl). 1977 - 1978

Ciernobiela fotografia, 24,1 x 18,1 cm

Prir. ¢. 2012/193; inv. C. A 889

Pohlad na rozostavany komplex Domu Revolu¢ného
odborového hnutia v Bratislave (Ilja Skocek, Ferdinand Koncek,
Lubomir Titl). 1977 - 1978

Ciernobiela fotografia, 18,2 x 24 cm

Prir. €. 2012/216; inv. C. A 912

Pohlad na rozostavany komplex Domu Revolu¢ného
odborového hnutia v Bratislave (Ilja Skocek, Ferdinand Koncek,
Lubomir Titl). 1977 - 1978

Ciernobiela fotografia, 18,1 x 24 cm

Prir. €. 2012/210; inv. €. A 906

Detail nosnej konstrukcie Domu Revolu¢ného odborového
hnutia, Domu techniky a Domu deti v Bratislave (Ilja Skocek,
Ferdinand Koncek, Lubomir Titl). 1977 - 1978

Ciernobiela fotografia, 23,9 x 18,1 cm

Prir. €. 2012/200; inv. ¢. A 896

Ivan Hoffman (1952 Martin)

Fotografia z obdobia instalacie stropu vo velkej sile Domu
Revolu¢ného odborového hnutia (Ilja Skocek, Ferdinand
Koncek, Lubomir Titl). Okolo 1979 - 1980

Ciernobiela fotografia, 23,4 x 18,4 cm

Prir. €. 2012/217; inv. ¢. A 913

Autor neznamy

Pohlad na strop velkej saly Domu Revolu¢ného odborového
hnutia v Bratislave (Ilja Skocek, Ferdinand Koncek, Lubomir
Titl). 1980 - 1981

Ciernobiela fotografia, 49,5 x 49,5 cm

Prir. ¢. 2012/204; inv. ¢. A 900

Autor neznamy

Pohlad do hladiska velkej saly Domu Revolu¢ného odborového
hnutia v Bratislave (Ilja Skocek, Ferdinand Koncek, Lubomir
Titl). 1980 - 1981

Ciernobiela fotografia, 49,5 x 49,5 cm

Prir. €. 2012/192; inv. C. A 888

Autor neznamy

Celna fasida Domu odborov a nacrt osadenia pomnika (Ilja
Skocek, Ferdinand Koncek, Lubomir Titl). 1980 - 1981
Ciernobiela fotografia, 22,3 x 29,7 cm

Prir. €. 2012/215; inv. ¢. A 911

Autor neznamy

Kresla velkej saly Domu Revolu¢ného odborového hnutia

v Bratislave (Ilja Skocek, Ferdinand Koncek, Lubomir Titl). 1980
-1981

Ciernobiela fotografia, 29 x 40,4 cm

Prir. €. 2012/202; inv. ¢. A 898
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Autor neznamy

Pohlad do velkej saly Domu Revolu¢ného odborového hnutia

v Bratislave (Ilja Skocek, Ferdinand Koncek, Lubomir Titl). 1980
-1981

Ciernobiela fotografia, 29,7 x 39,4 cm

Prir. €. 2012/194; inv. . A 890

Autor neznamy

Pohlad do velkej saly Domu Revolu¢ného odborového hnutia

v Bratislave (Ilja Skocek, Ferdinand Koncek, Lubomir Titl). 1980
-1981

Farebna fotografia, 49,7 x 59,3 cm

Prir. ¢. 2012/195; inv. C. A 891

Autor neznamy

Pohlad do velkej saly Domu Revolu¢ného odborového hnutia

v Bratislave (Ilja Skocek, Ferdinand Koncek, Lubomir Titl). 1980
-1981

Farebna fotografia, 49,5 x 49,6 cm

Prir. €. 2012/206; inv. ¢. A 902

Autor neznamy

Velké foyer Domu odborov s kozenou sedacou stipravou od

I. Slamena (Ilja Skocek, Ferdinand Konc¢ek, Lubomir Titl). 1980
-1981

Ciernobiela fotografia, 49,7 x 49,5 cm

Prir. €. 2012/199; inv. ¢. A 895

T Autor neznamy

Velké foyer Domu odborov s koZenymi sedacimi sipravami
od I. Slamenia (Ilja Skoc¢ek, Ferdinand Koncek, Lubomir Titl).
1980 - 1981

Ciernobiela fotografia, 49,9 x 49,5 cm

Prir. €. 2012/196; inv. €. A 892

Autor neznamy

Celkovy pohlad na komplex Domu Revolu¢ného odborového
hnutia, Domu techniky a Domu deti zo Skultétyho ulice (Ilja
Skocek, Ferdinand Koncek, Lubomir Titl). 1980 - 1981
Ciernobiela fotografia, 28,9 x 40,3 cm

Prir. €. 2012/218; inv. C. A 914

Autor neznamy

Pohlad do velkého foyer Domu revolu¢ného odborového hnutia
v Bratislave (Ilja Skocek, Ferdinand Koncek, Lubomir Titl).
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1980 - 1981
Ciernobiela fotografia, 18,5 x 40,4 cm
Prir. €. 2012/212; inv. ¢. A 908

DIZAJN A UZITKOVE UMENIE

Subor drobnych uzitkovych predmetov hotela Kyjev

v Bratislave nadobudla Slovenska narodna galéria formou
zachranného nakupu v priebehu likvidacie p6vodného
interiérového zariadenia.

Komplex obchodného domu a hotela Kyjev v Bratislave

je dielom architekta Ivana Matus$ika, povaZovaného za
jedného z najvyznamnejsich architektov neskorej moderny
na Slovensku. Vystavba bola realizovana v priebehu

rokov 1964 - 1973 podla navrhu oceneného v celostatnej
architektonickej stitazi prvou cenou. Dodnes je stavba svojim
urbanistickym i architektonickym rieSenim povazovana za
jeden z najzachovalejsich prikladov moderného budovania
mesta 60. rokoch 20. storocia.

Architekt si za charakteristicky motiv kompozicie zvolil
kombinaciu horizontalnej a vertikalnej hmoty, ktora sa v tom
Case bezne vo svete pouzivala. Prvykrat ju v roku 1952 uplatnili
Louis Skidmore, Nathaniel A. Owings a John O. Merrill na
obchodnom dome Lever House v New Yorku. Neskor napriklad
Arne Jacobsen pri hoteli Radisson SAS v Kodani (1958 - 1960)

¢i Roland Korn, Heinz Scharlipp a Hans E. Bogatsky na hoteli
Stadt Berlin z roku 1970. Za pribuzné rieSenie mozno povazovat
aj budovu parlamentu v meste Brazilia od Oscara Niemayera
(1957 - 1964) ¢i komplex Vysokej skoly polnohospodarskej v Nitre
od Vladimira Dedecka (1960 - 1966). Priclenenie samostatnej
trojuholnikovej hmoty, ako ju predstavil komplex Kamenného
namestia, je vSak aj pri takomto pohlade unikatne. Stavba

je cenena aj kvoli viacerym inovativnym konstrukénym

a technickym rieSeniam, ako i precizne domyslenym
arealizovanym detailom. Zamyslana rekonstrukcia hotela
viedla v oktdbri roku 2011 k ukonceniu jeho prevadzky

a postupnému odpredavaniu hotelového zariadenia vratane
vyznamnych diel slovenskych umelcov, ktoré boli sucastou
interiérového zariadenia. Odpredaj prebiehal formou drazby

a dodato¢ného burzového dopredaja. Slovenska narodna
galéria ani iné kulttrne institucie vsak neboli o prebiehajucich
akciach informované. Zachranny nakup v treti predajny deni
preto priniesol iba torzo autentického zariadenia hotela, ktory
bol i predmetom nadobudnutia. (VD)

Subor priveskov ku kltucom s logom hotela Kyjev

Vaclav Cigler (1929 Vsetin, CR), (Kovovyroba Zokov)
Privesok ku klucom ¢. 607 s logom hotel Kyjev. 1973
Hlinik, kremik, striebro; odlievanie; 10,3 x 6,5 cm
Prir. €. 2012/185; inv. ¢. UP-F 1239

Privesok ku kla¢om ¢. 407 s logom hotel Kyjev. 1973
Hlinik, kremik, striebro; odlievanie; 10,3 x 6,5 cm
Prir. €. 2012/186; inv. ¢. UP-F 1240

Privesok ku klticom ¢. 501 s logom hotel Kyjev. 1973

Hlinik, kremik, striebro; odlievanie; 10,3 x 6,5 cm
Prir. €. 2012/187; inv. ¢. UP-F 1241
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Privesok ku kltucom ¢. 209 s logom hotel Kyjev. 1973 1980 - 1989

Hlinik, kremik, striebro; odlievanie; 10,3 x 6,5 cm Glazovana hlina, 7,2 x9 x7cm

Prir. €. 2012/188; inv. ¢. UP-F 1242 Prir. €. 2012/72; inv. ¢. UP-F 1227

Privesok ku klticom ¢. 1112 s logom hotel Kyjev. 1973 Autor neznamy

Hlinik, kremik, striebro; odlievanie; 10,3 x 6,5 cm Mlie¢nik s emblémom hotela Kyjev. 1980 - 1989
Prir. €. 2012/189; inv. ¢. UP-F 1243 Glazovana hlina, 7,2 x9x7cm

Prir. €. 2012/73; inv. ¢. UP-F 1232
Privesok ku klucom ¢. 609 s logom hotel Kyjev. 1973

Hlinik, kremik, striebro; odlievanie; 10,3 x 6,5 cm Autor neznamy

Prir. €. 2012/190; inv. ¢. UP-F 1244 Mokka salka s emblémom hotela Kyjev. 1980 - 1989
Glazovana hlina, 5,4 x 7,7 x 5,2 cm

Privesok ku klticom €. 1103 s logom hotel Kyjev. 1973 Prir. ¢. 2012/74; inv. €. UP-F 1233

Hlinik, kremik, striebro; odlievanie; 10,3 x 6,5 cm

Prir. €. 2012/191; inv. ¢. UP-F 1245 Autor neznamy
Omacnik s emblémom hotela Kyjev. 1980 - 1989

Privesok ku kltc¢om (bez ¢isla) s logom hotel Kyjev. 1973 Glazovana hlina, 4,7 x 12 x 4,8 cm

Hlinik, kremik, striebro; odlievanie; 10,3 x 6,5 cm Prir. €. 2012/75; inv. ¢. UP-F 1235

Prir. €. 2012/192; inv. ¢. UP-F 1246
Milos Balgavy st. (1925 Malé Levare - 1999 Trnava)

Subor servisnej supravy s logom hotela Kyjev Reliéf Kvet. 1983 - 1984
Hlina, Samot, modelovanie, glazovanie, vypalovanie, @ 52 cm
Autor neznamy Neznacené
Podsalka k mokka salke. 1980 - 1989 Prir. €. 57/2012; inv. ¢. UP-F 1219
Glazovani hlina, 1,7 x 13 x 0,7 cm Dielo ziskané darom

Prir. €. 2012/65; inv. ¢. UP-F 1236
Milos Balgavy st. (1925 Malé Levare - 1999 Trnava)

Autor neznamy Reliéf Kvet. 1983 - 1984

vazicka s emblémom hotela Kyjev. 1980 - 1989 Hlina, S$amot, glazovanie, modelovanie, vypalovanie, @ 52 cm

Glazovani hlina; 12 x 10 x 11,5 cm Neznacené

Prir. €. 2012/66; inv. €. UP-F 1237 Prir. ¢. 58/2012; inv. ¢. UP-F 1220
Dielo ziskané darom

Autor neznamy

Dezertny tanierik s emblémom hotela Kyjev. 1980 - 1989 Vaclav Kautman (1922 - 1981)

Glazovani hlina, 1,7 x 19,5 x 0,7 cm Lev velky. 1968

Prir. €. 2012/67; inv. ¢. UP-F 1229 Drevo, razenie, letenie, dizka 50 cm
Neznacené

Autor neznamy Prir. ¢. 59/2012; inv. ¢. UP-F 1222

Cajnik s emblémom hotela Kyjev a vrchnak. 1980 - 1989 Dielo ziskané darom

Glazovana hlina, ¢ajnik, 10,5 x 14 x 9,2 cm; vrchnak

3,9x5,6x22cm Vaclav Kautman (1922 - 1981)

Prir. €. 2012/68; inv. ¢. UP-F 1228 Slon. 1968
Drevo, razenie, lestenie, dizka 22 cm

Autor neznamy Neznacené

Konakovy pohar s emblémom hotela Kyjev. 1990 - 1990 Prir. €. 60/2012; inv. ¢. UP-F 1223

Sklo; fukanie, 11,5 x 7,5 x 7,5 cm Dielo ziskané darom

Prir. €. 2012/69; inv. €. UP-F 1230
Vaclav Kautman (1922 - 1981)

Autor neznamy Lev maly. 1968
Nadoba na mlieko. 1980 - 1989 Drevo, razenie, lestenie, dizka 25,5 cm
Glazovana hlina, 3,3 x3,7x 2,8 cm Neznacené
Prir. €. 2012/70; inv. ¢. UP-F 1234 Prir. ¢. 61/2012; inv. &. UP-F 1221
Dielo ziskané darom
Autor neznamy
Konakovy pohar s emblémom hotela Kyjev. 1990 - 1990 Marian Las$ak (1979 Detva)
Sklo; fukanie, 11,5 x 7,5 x 7,5 cm Bar code. 2005
Prir. €. 2012/71; inv. ¢. UP-F 1231 Kov, MDF doska, kombinovana technika, 86 x 43 cm
Neznacené
Autor neznamy Prir. €. 62/2012; inv. ¢. UP-F 1224
Cukornicka bez vrchnika s emblémom hotela Kyjev. Dielo ziskané kiipou od autora
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vy 2

Marian Lassak (1979 Detva)

T Folk Chair. 2009

Drevo, kov, kombinovana technika, 85 x 42 cm
NeznacCené

Prir. €. 63/2012; inv. ¢. UP-F 1225

Dielo ziskané kupou od autora

vy 2

Maridn Las$ak (1979 Detva)

7 She Chair. 2005

Drevo, kombinovana technika, 85 x 45 cm
Neznacené

Prir. €. 64/2012; inv. ¢. UP-F 1226

Dielo ziskané kupou od autora
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Akvizicie Slovenskej narodnej galérie v roku 2013

Zbierky starého umenia

Zbierka barokového umenia

(diela boli ziskané do zbierky na zasadnuti Komisie pre tvorbu
zbierok diia 1. oktdébra 2013)

Kuratorka: Katarina Chmelinova

Neznamy maliar

Smrt sv. Klary. 2. polovica 18. storo¢ia

Platno, olej, 48,0 x 37,5cm; s rfiamom 60,4 x 49,0 cm
Neznacené

Prir. €. 2013/164; inv. ¢. O 6987

Interny prevod deponatu

Neznamy maliar

Vizia sv. Klary. 2. polovica 18. storocia
Platno, olej, 92,6 x 66,3 cm

Neznacené

Prir. €. 2013/165; inv. ¢. O 6988
Interny prevod deponatu

Neznamy maliar

Putnik. Okolo 1800

Platno, olej, 91,5 x 64,5cm
Neznacené

Prir. €. 2013/166; inv. ¢. O 6989
Interny prevod deponatu

Neznamy stredoeurépsky maliar
Panna M4ria. 1770 - 1800

Platno, olej, 48,1 x 38,0cm
NeznacCené

Prir. €. 2013/167; inv. ¢. O 6990
Interny prevod deponatu

Neznamy maliar

Biskup Vavrinec Stahleta. 1795

Platno, olej, 95,3 x 70,8 cm

Znacenie: zadna strana platna ¢iernym ,Bischof Laurence
Stahleta 1795

Prir. €. 2013/168; inv. ¢. O 6991

Interny prevod deponatu

Vit Stadler (1635 - 1655 doloZeny na Slovensku)

Oltar Piety - architektura. 1650

Drevo, zlatené a polychrémované, 176,5 x 152,2 x 41,0 cm
Znacenie: v predele vo zdvojenej kartusi esterhazyovsky erb,
1650 a text PE DG

Prir. €. 2013/156; inv. €. P 2721

Interny prevod deponatu

Vit Stadler (1635 - 1655 doloZeny na Slovensku)
Pieta z Oltara Piety. 1650

Drevo, zlatené a polychréomované, 74 x 58 x 29 cm
Znacenie: rezba v zadnej Casti diela V.S. 1650
Prir. €. 2013/157; inv. C. P 2722

Interny prevod deponatu
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Sv. Barbora z Oltara Piety. 1650

Drevo, zlatené a polychrémované, 77,5 x 35 x 18 cm, podstavec
13,5 x 28,5 x 14cm

Neznacené

Prir. €. 2013/158; inv. €. P 2723

Interny prevod deponatu

Vit Stadler (1635 - 1655 doloZeny na Slovensku)

Sv. FrantiSek z Assisi z Oltara Piety. 1650

Drevo, zlatené a polychrémované, 66 x 49,5 x 18,0 cm,
podstavec 19 x 28 x 15cm

Neznacené

Prir. €. 2013/156; inv. €. P 2724

Interny prevod deponatu

Vit Stadler (1635 - 1655 dolozeny na Slovensku)
Sv. Ignac z Loyoly z Oltara Piety. 1650

Drevo, zlatené a polychrémované, 74 x 48 x 22cm
NeznacCené

Prir. €. 2013/160; inv. €. P 2725

Interny prevod deponitu

Vit Stadler (1635 - 1655 doloZeny na Slovensku)

Sv. FrantiSek Xaversky z Oltara Piety. 1650
Drevo, zlatené a polychréomované, 73 x 30 x 20cm
Neznacené

Prir. €. 2013/161; inv. C. P 2726

Interny prevod deponatu

Vit Stadler (1635 - 1655 dolozeny na Slovensku)

Sv. Katarina Alexandrijska z Oltara Piety. 1650

Drevo, zlatené a polychrémované, 78,5 x 31,5 x 21,5cm
a podstavec 13 x 28,5 x 14,5cm

Neznacené

Prir. €. 2013/162; inv. €. P 2727

Interny prevod deponatu

Ludovit Gode - nasledovnik

Sv. Jan Evanjelista. Okolo 1760
Zlatena drevorezba, 65 x 34 x 18 cm
NeznacCené

Prir. €. 2013/163; inv. ¢. P 2728
Interny prevod deponatu

Zbierka umenia 19. storocia

(Diela boli ziskané do zbierky a zasadnuti Komisie pre tvorbu
zbierok diia 1. 10. 2013)

Kuratorka: Katarina Befiova

Okolo roku 1797, ako aj niekolkokrat neskor podnikol grafik
Johann Fischer (1769 - 1822) cestu do HaliCe a na PovaZzie.

V roku 1818 vydalo viedenské nakladatelstvo Antona Straussa
album nazvany Malebnd cesta dolu Viahom v Uhorsku (Malerische
Reise auf dem Waagflusse in Ungarn), ktory obsahoval jeho
pohlady na 12 lokalit. O toto dielo prejavil velky zaujem barén
Alojz Mednyanszky (1784 - 1844) pre svoju pripravovana
publikaciu Malebnd cesta dolu Vilhom (Malerische Reise auf dem
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Waagflusse, 1826) a odkipil dosky i dalsie predlohy od Fischera.

Dokonca uz v roku 1822 planoval podnikniit cestu po Povazi
a doplnit ju o dalsie pohlady ,,priamo na mieste®, ale pocas
plavby Fischer zomrel. Kolorované akvatinty, spracované
Wilhelmom Friedrichom Schlotterberckom (1777 - 1819),

s nametom Podhradia a Piestan pochadzaja pravdepodobne

z prvého vydania Malebnej cesty dolu Vahom z pesStianskeho
vydavatelstva Konrada Adolfa Hartlebena z roku 1826. St
ukazkou pohladov na rovinatu krajinu ako v pripade kipelov
v PieStanoch i na hornatu krajinu horného toku rieky vah - na
Podhradie. Diela boli zakupené so zamerom vystavit ich na
pripravovanej krajinarskej vystavu SNG v roku 2014. (KBe)

Josef Fischer (1769 - 1822) - Wilhelm Friedrich Schlotterbeck
(1777 - 1819)

Podhradie (Podhragy). 1826

Farebna akvatinta, papier, 12,8 x 19cm

Znacené vlavo dole: JFischer del.; v strede: PODHRAGY; vpravo
dole: W. E. Schlotterberck fc.

Prir. €. 2013/312; inv. €. G 13592

Josef Fischer (1769 - 1822) - Wilhelm Friedrich Schlotterbeck
(1777 - 1819)

Piestany (Bader in Pischtyan). 1826

Farebna akvatinta, papier, 12,6 x 19cm

Znacené vlavo dole: JFischer del.; v strede: Bader in
PISCHTYAN; vpravo dole: W. F. Schlotterberck fc.

Prir. €. 2013/133; inv. €. G 13593

KONVOLUT DIEL LADISLAV MEDNYANSZKEHO

Zberatel a tren¢iansky advokat Dr. Leo Ringwald (1888

-1968) sa podujal na za¢iatku 20. storo¢ia budovat zbierku
vytvarného umenia, kde prevladali hlavne diela Ladislava
Mednyanszkeho. Vlastnil viac ako 200 prac tohto umelca,
ktoré ziskal kiipou alebo darom od umelcovej rodiny. Ide preto
o Specificky konvolut diel, pochadzajici z Beckova alebo zo
Strazok, ktory ma velky vyznam prave pre zbierku Slovenskej
narodnej galérie.

Pred druhou svetovou vojnou s narastajicou hrozbou nacizmu
vycestoval dr. Ringwald do Velkej Britanie a prestahoval tam
aj svoju zbierku. V 70. rokoch 20. storo¢ia mal moznost spoznat
tieto diela este Karol Vaculik, ale ziskat ich do zbierok SNG sa
mu pre politicka situiciu nepodarilo. V roku 2009 bola vacsia
cast z Ringwaldovej zbierky predana na aukcii anglickej
spolo¢nosti Dreweatt’s. Konvolit diel L. Mednyanszkeho,
ktory bol zakipeny pre zbierky SNG, pozostava vac§inou

z mensSich papierovych formatov s krajinarskymi nametom.
Umelec sa inSpiroval motivmi z povodia riek Vah a Poprad,
ako aj tatranskou prirodou. Nachadzaju sa tam ale aj prace

z rokov umelcovej mladosti, ked sa venoval motivom z okolia
Strazok. Niekolko prac st ¢isto detské kresby, ktoré boli
Mednyanszkemu pripisané. SNG vlastni rozsiahlu zbierku
umelcovho diela a prave prace z tzv. Ringwaldovej pozostalosti
doplnia ukazky tych faz maliarovej tvorby, ktoré by pre
beznych zberatelov neboli dostato¢ne ,atraktivne®, ale

z umeleckohistorického hladiska st délezité pre doplnenie
poznatkov o umelcovom tvorivom procese. (KBe)
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Ladislav Mednyanszky (1852 Beckov - 1919 Vieder)
Les pod Tatrami. Okolo 1875

Kresba ceruzou, papier, 27 x 37cm

Neznacené

Prir. €. 2013/115; inv. ¢. K 18654

Ladislav Mednyanszky (1852 Beckov - 1919 Vieder)

Krajina od Vahu. Krajina s hradom v idoli Vahu. Okolo 1875
-1880

Kresba ceruzou, papier, 17,5 x 23,6 cm

Neznacené

Prir. €. 2013/116; inv. ¢. K 18655

Ladislav Mednyanszky (1852 Beckov - 1919 Viedeil)
Tatransky motiv. Okolo 1875 - 1880

Kresba ceruzou, papier, 17,8 x 23,7cm

Neznacené

Prir. €. 2013/117; inv. ¢. K 18656

Ladislav Mednyanszky (1852 Beckov - 1919 Vieder)
Jazero s pohorim a s lodkami. Okolo 1870 - 1872
Kresba ceruzou, papier, 17,5 x 23,5cm

Neznacené

Prir. €. 2013/118; inv. ¢. K 18657

Ladislav Mednyanszky (1852 Beckov - 1919 Vieder)

Sttidia n6h. Okolo 1880

Kresba ceruzou, perom, papier, 31 x 48 cm

Neznacené. V dolnom rohu zaznamy adries: Arthur Raouse ru
sinoni 23, M. Aiguc Rue 91 Somine 23, Chagnet Rue de laine Nu.
22, Arthur Sante choquet re

Prir. €. 2013/119; inv. ¢. K 18658

Ladislav Mednyanszky (1852 Beckov - 1919 Vieder)
Drevorubac. Stidie hlav a architekttiry. 1868 - 1872
Kresba ceruzou, uhlom, papier, 23 x 27,3cm
Neznacené

Prir. €. 2013/120; inv. ¢. K 18659

Ladislav Mednyanszky (1852 Beckov - 1919 Viederi)
Pohlad na fabriku pri Strazkach. 1870 - 1872
Kresba ceruzou, papier, 20,2 x 28 cm

Neznacené

Prir. €. 2013/121; inv. ¢. K 18660

Ladislav Mednyanszky (1852 Beckov - 1919 Viederl)
Studia sadrovej masky. 1865 - 1870

Kresba ceruzou, papier, 48,2 x 31,4cm

Neznacené

Prir. €. 2013/122; inv. ¢. K 18661

Ladislav Mednyanszky (1852 Beckov - 1919 Viederl)
Stidia ornamentu. 1865 - 1870

Kresba ceruzou, papier, 13 x 22,2cm

NeznacCené

Prir. €. 2013/123; inv. ¢. K 18662
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ZOZNAM DIEL ZISKANYCH PREVODOM

Jozef Czauczik (1780 Levoca - 1857 Levoca)
Dievcatko s babikou. Okolo 1830

Platno, olej, 60 x 48cm

Neznacené

Prir. €. 2013/154; inv. €. O 6985

David Konstantin Rosenthal (1820 Pest - 1851 Pest)

Portrét starSej Zeny v Cepci. 1844

Platno, olej, rozmery nezistené

Znacené: vlavo na boku vrypom , Rosenthal Pressburg 1844“
Prir. €. 2013/150; inv. ¢. O 6981

Julius Stetka (1855 Kralova Lehota - 1925 Budapest)
Portrét zeny. Okolo 1900

Platno, olej, 69,5 x 51cm

Znacené: vlavo dole Stetka Gyula

Prir. €. 2013/134; inv. €. O 6965

Ludovit Pitthordt (1860 Pezinok - 1946 Bratislava)
Zena s kvietkami. Okolo 1900

Lepenka, olej, 71 x 51cm

ZnacCené: necCitatelné

Prir. €. 2013/135; inv. €. O 6966

Ludovit Pitthordt (1860 Pezinok - 1946 Bratislava)
Hlava starca. 1900 - 1920

Platno, olej, 51 x 41,5cm

Neznacené

Prir. €. 2013/140; inv. ¢. O 6970

Ludovit Pitthordt (1860 Pezinok - 1946 Bratislava)
Autoportét. Okolo 1900

Platno, olej, 58,2 x 48,2cm

Znacené: vlavo dole Pitthordt

Prir. ¢. 2013/140; inv. ¢. O 6971

Ludovit Pitthordt (1860 Pezinok - 1946 Bratislava)
Portrét dcéry Irmy. Okolo 1900

Platno, olej, 100 x 47cm

Znacené: vpravo dole Pitthordt

Prir. €. 2013/143; inv. €. O 6974

Ludovit Pitthordt (1860 Pezinok - 1946 Bratislava)
Sediace dievc¢atko. 1900 - 1920

Platno, olej, 70 x 49,5cm

Znacené: vpravo dole Pitthordt L.

Prir. €. 2013/145; inv. ¢. O 6976

Ludovit Pitthordt (1860 Pezinok - 1946 Bratislava)
Portrét zeny. 1900 - 1920

Lepenka, olej, 66 x 40,5cm

Znacené: vpravo dole Pitthordt

Prir. €. 2013/146; inv. ¢. O 6977
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Jozef Hanula (1863 Liptovské Sliace - 1944 Spisska Nova Ves)

Cipkarka. 1928

Platno, olej, 80 x 60cm

Znacené: vpravo hore JHanula 1928
Prir. €. 2013/136; inv. €. O 6967

Jozef Hanula (1863 Liptovské SliaCe - 1944 SpiSska Nova Ves)

Spisska krajina. 1900 - 1920
Platno, olej, 38,5 x 53,5cm
Znacené: vpravo dole necitatelne
Prir. ¢. 2013/138; inv. ¢. O 6969

Jozef Hanula (1863 Liptovské Sliace - 1944 Spisska Nova Ves)

Ostrovcek na rieke. 1900 - 1920
Platno, olej, 19 x 28,5cm
Znacené: vpravo dole J.Hanula
Prir. €. 2013/141; inv. €. O 6972

Jozef Hanula (1863 Liptovské Sliace - 1944 Spisska Nova Ves)

Z parku. 1900 - 1920
Lepenka, olej, 30,5 x 19,5cm

Znacené: na zadnej strane §titok: Z parku (Stiavnik, Spis)

Prir. €. 2013/142; inv. €. O 6973

FrantiSek Olgyay (1872 Jaszberénya - 1939 Budapest)

Letna krajina. Okolo 1900
Platno, olej, 45,5 x 35cm

Znacené: vpravo dole Olgyay Ferenz Basin...
Prir. €. 2013/148; inv. ¢. O 6979

F. Mayerberger (?-?)

Portrét muZa. Okolo 1850

Drevo, olej, 31,5 x 21cm

Znacené: vlavo dole Mayerberger F.
Prir. €. 2013/151; inv. ¢. O 6982

F. Mayerberger (? -?)

Portrét Zeny. Okolo 1850

Drevo, olej, 31,5 x 21cm

Znacené: vlavo dole Mayerberger F.
Prir. ¢. 2013/152; inv. ¢. O 6983

Neznamy maliar

Krajina. 1800 - 1850

Platno, olej, rozmery nezistené
Neznacené

Prir. €. 2013/153; inv. €. O 6984

Neznamy nemecky maliar
Orientalna krajina. 1850 - 1900
Platno, olej, 32 x 65cm
Neznacené

Prir. €. 2013/137; inv. €. O 6968

Neznamy maliar 19. storocia

Portrét muza s vyznamenaniami. 1872
Platno, olej, 70 x 54cm

Znacené: vlavo dole monogramom 18 UI 72
Prir. €. 2013/144; inv. ¢. O 6975
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Neznamy maliar

Vcelin. 1880 - 1920

Platno, olej, 47 x 60 cm
Neznacené

Prir. €. 2013/147; inv. €. O 6978

Neznamy nemecky autor

Portrét starSieho muza. 1830 - 1840
Platno, olej, 21 x 16,5cm
Neznacené

Prir. €. 2013/149; inv. ¢. O 6980

Neznamy rakdsky maliar
Putnici. 1850 - 1900

Platno, olej, 159 x 104,5cm
NeznacCené

Prir. €. 2013/155; inv. €. O 6986

Neznamy maliar

Milostna Panna Maria. 1800 - 1900
Platno, olej, rozmery nezistené
Neznacené

Prir. €. 2013/295; inv. ¢. O 7027

Neznamy maliar

Portrét muza. 1830 - 1850
Platno, olej, 56,5 x 50 cm
Neznacené

Prir. €. 2013/296; inv. ¢. O 7028

Zbierky moderného a sticasného umenia

Zbierka moderného a sticasného maliarstva

Zbierka modernej a sti¢asnej kresby a grafiky

Zbierka inych médii

(diela boli ziskané do zbierok na zasadnuti Komisie pre tvorbu
zbierok diia 1. oktdbra 2013)

Diela st priradené autorom a zaradenie diela do prislusnej
zbierky naznacuje inventarne ¢islo (O = malba, P = plastika,
K = kresba, UP-DK = fotografia)

Kuratorky: Katarina Bajcurova, Vladimira Blingerova, Petra
Hanakova, Alexandra Kus4, Lucia G. Stachova; asistentka
Zbierky modernej a sucasnej kresby a grafiky: Alexandra
Tamasova

Viera Kraicova (1920 Modra - 2012 Bratislava)

Na konci. 1968

Tempera, tus, papier, 29,6 x 21,1cm

Znacené vpravo dole: 1968

Prir. €. 2013/292; inv. ¢. K 18692

Dar doplnia kolekciu tempier Viery Kraicovej zaktipenti roku
2012.

Milos Simurda (1924 Frenstat pod Radhostém, CR)
Spolujazdec. 1971

Olej, asamblaz, platno, plexisklo, plech, 160 x 200 cm
Neznacené

Prir. €. 2013/211; inv. €. O 6996

Dielo zakiipené od autora tvori sériu s dielom Situacia ¢. 2,
ziskanym do zbierok SNG roku 2012.
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David Demjanovic (1985 Bardejov) - Jarmila Mitrikova (1986
TrebiSov)

Svitenie lunochodu (zo série Slovensky vesmirny program). 2012
Drevena preglejka, morenie, prepalovanie, 180 x 125cm
Znacené na rube: Demjanovi¢ Mitrikova 2012

Prir. ¢. 2013/172; inv. ¢. O 7022

Dielo ziskané kupou

David Demjanovic (1985 Bardejov) - Jarmila Mitrikova (1986
TrebiSov)

Saman. 2012

Drevena preglejka, morenie, prepalovanie, 125 x 80 cm
Znacené na rube: Demjanovi¢ Mitrikova 2012

Prir. ¢. 2013/171; inv. €. O 7023

Dielo ziskané kiupou

Umelecka dvojica, ktord spolu v roku 2009 vytvorili maliarka
Jarmila Mitrikova (1986) a David Demjanovic (1985), sa venuje
tradi¢nej technike morenej pyrografie na preglejke. Kompozicne
prevrstvuju pohladnicovy typ krajiny a architektonického motivu
figurativnym pribehovym planom. Rozvijajd v iom bizarné témy
odvodenych z kombinacie folklérnych a etnografickych motivov
aich prienikmi s lokalnymi aj globalnymi nametmi sti¢asnosti
anedavnych dejin. Vo svojich viziach zobrazuju bytosti z povesti

a pripomienky mytologickych pribehov i mystickych zazitkov

v spojeni so slovenskou krajinou a jej kulturou, ¢asto v nejasne
yostalgickej“ atmosfére. V zmesi motivov sa objavuji aj prvky
(pseudo)nabozenskych a ludovych ritualov spolu s obraznostou
sci-fi a technologického pokroku popularneho trendu tzv.

minulej budicnosti. ,,Novy“ folkldr a ,,slovensky mytus” sui
generis vznika postupne z databazy zaznamenavanych zazitkov,
rozhovorov, ciest a z najroznejsich vizualnych zdrojov. Autori ziju
v Bratislave a Banskej Stiavnici. V zbierkach SNG dosial nebola
zastlipena tvorba tejto dvojice ani jednotlivych autorov a akvizicia
dvoch obrazov - pyrografii (nakup) a videa (dar) tak dopliia zbierky
SNG o diela aktualneho slovenského umenia. (LGS)

Andrej Dubravsky (1987 Nové Zamky)
Orange hands. 2013

Platno, akryl, 200 x 100cm

Znacené na rube: Dubravsky 2013
Prir. ¢. 2013/173; inv. €. O 7024

Dielo ziskané kupou

Andrej Dubravsky (1987 Nové Zamky)

The Very Exciting Mysterious / Aquarium. 2013
Platno, akryl, 290 x 600 cm

Znacené na rube: Dubravsky 2013

Prir. €. 2013/174; inv. ¢. O 7025

Dielo ziskané kipou

Andrej Dubravsky (1987 Nové Zamky)
Wet Land. 2013

Platno, akryl, 110 x 80 cm

Znacené na rube: Dubravsky 2013
Prir. €. 2013/176; inv. ¢. O 7026

Dielo ziskané kipou

Andrej Dtibravsky (1987) patri k najvyraznejsim osobnostiam
nastupujticej maliarskej generacie. Jeho tvorbe dominuji

170



velkoplosné platna s charakteristickym rukopisom i osobitou
ikonografiou. Spaja sa untho remeselna zdatnost s cielavedome
rozvijanou témou. Jeho namety st postavené na autobiografickom
az dennikovom zaklade, z ktorého systematicky vybudoval
vlastnu ikonografiu. Azda najcastejsi je autoportrét a vyuzivanie
vytvarného (i vyznamového) potenciilu motivu zajacich usi.
Znepokojujtice obrazy priamo odkazuji na otazky sexualnej
identity a celkom bez obalu hovoria aj o homosexuality, narcizme
a sebalaske, ale aj 0 zmatku, krehkosti a zneuziti. Akvizicie
reprezentuju dve polohy jeho tvorby - velkoplosné akvarium,
sucast zaverecnej Skolskej prace, a dve platna s uzZ spominanymi
charakteristickymi motivmi. Obrazy sme vybrali aj s ohladom na
ich budtice uplatnenie v expoziciach a na vystavach. Autor dosial
nebol zasttipeny v zbierkach SNG, preto tato akvizicia obohati
potencial zbierok o diela su¢asného umenia. (AK)

DARY ZiSKANE OD SUKROMNEJ MAJITELKY Z KANADY

Gustav Mally (1879 Vieden - 1952 Bratislava)
Rozsievac. 1935 - 1938

Platno, olej, 60 x 50,5cm

Znacené vpravo dole: G. Mally

Prir. €. 2013/184; inv. €. O 6992

Milo$ Alexander Bazovsky (1899 Turany - 1968 Trencin)
Oktéber. 1944

Lepenka, tempera, 67,5 x 30 cm

Znacené vlavo dole: M-B

Prir. €. 2013/185; inv. €. O 6993

Jozef Ilecko (1909 Kispest-Budapest - 1986 Modra)
Mlada sedliacka. Okolo 1940

Preglejka, olej, 42,5 x 29,5cm

Znacené vlavo hore: Ilecko

Prir. €. 2013/186; inv. €. O 6994

DIELO ZiSKANE KUPOU Z AUKCIE AUKCNEJ SPOLOCNOSTI SOGA
NA ZAKLADE UCELOVEJ DOTACIE MINISTERSTVA KULTURY SR

Milos Alexander Bazovsky (1899 Turany - 1968 Trencin)
Sekera. 1952

Platno, olej, 90 x 70cm

Znacené vlavo dole: M-A-B

Prir. €. 2013/187; inv. €. O 6995

Dielo patri do neskorej tvorby klasika nasho modernizmu Milosa
A. Bazovského (1899 - 1968), z maliarskeho hladiska ho mozno
urcite zaradit medzi majstrovské diela autora, ktoré vznikli

v zaverecnom vyzneni umelcovej tvorby rokov 1952 - 1957. V Case,
ked nase umenie postihlo zni¢ujtice obdobie socialistického
realizmu a dogmatizmu, prikazov i zakazov, bol jednym z mala
slovenskych tvorcov, ktori si dokazali uchranit autentickost
svojej maliarskej vizie, aj za cenu existen¢ného ohrozenia

zo strany vtedajsieho rezimu, a nekompromisne udrziaval
duchovni kontinuitu moderny. Delirium colorans, farebnym
deliriom nazval farebne a tvarovo exaltované finile svojej tvorby.
Strhujtcim spésobom do zaverecného diela pretavil tragické
pocity osobného osamenia a azda aj rozlicky s malovanim,

v ktorom mu branila postupujtica choroba. Povedané slovami
Jana Abelovského: ,,Bazovsky slovenski realitu nikdy nechcel
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modernisticky prepodstatiiovat, pretoZe ju nechcel nanovo
vytvarat, iba odhalovat v jej autentickom duchovnom byti.“ (KB)

DEPONATY PREVEDENE DO ZBIERKY MODERNEHO A SUCASNEHO
MALIARSTVA

Julius Balogh (1921 Hradok - 2003Trnava)
Februarova noc. Okolo 1959

Platno, olej, 50 x 70 cm

Znacené vpravo dole: Balogh J.

Prir. €. 2013/212; inv. ¢. O 6997

Oskar Fikar (1919 Bratislava - 2006 ?)
Brigadnici na stavbe cesty. Okolo 1949
Preglejka, olej, 78 x 115cm

Znacené vpravo dole: Fikar

Prir. €. 2013/213; inv. ¢. O 6998

Oskar Fikar (1919 Bratislava - 2006 ?)
Krajina s tovariiou. 1949

Platno, olej, 62 x 76 cm

Znacené vpravo dole: Fikar

Prir. €. 2013/214; inv. €. O 6999

Oskar Fikar (1919 Bratislava - 2006 ?)
Autoportrét. Okolo 1949

Preglejka, olej, 121 x 73cm
Neznacené

Prir. €. 2013/215; inv. ¢. O 7000

FrantiSek Studeny (1911 Nova Ves nad Zitavou - 1980 Bratislava)
Obilnica II. 1957

Platno, olej, 118 x 81cm

Znacené vlavo dole: Fr. Studeny 57

Prir. €. 2013/216; inv. ¢. O 7001

Jozef Jatidk (1947 Bobrovec)
Zl1ty horizont. 1972

Platno, olej, 97 x 81cm
Neznacené

Prir. €. 2013/217; inv. ¢. O 7002

Mita Kolesarova-Dewasne / Emilia Dewasne / Mythia Kolesar-
Dewasne (1921 Bratislava)

Bar Vert. 1947

Platno, olej, 80 x 65cm

Znacené vlavo dole: Kolesarova Paris 1947

Prir. €. 2013/218; inv. ¢. O 7003

Ladislav Guderna (1921 Nitra - 1999 Vancouver, Kanada)
Zatisie s lasttirou. 1965

Platno, olej, 30 x 60 cm

Neznacené

Prir. €. 2013/219; inv. ¢. O 7004

Imro Weiner-Kral (1901 Povazska Bystrica - 1978 Bratislava)
Kozmicky vek II. Okolo 1960

Platno, olej, 140 x 95cm

Znacené vpravo dole: Imro Weiner Kral

Prir. ¢. 2013/222; inv. ¢. O 7005
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Imro Weiner-Kral (1901 Povazska Bystrica - 1978 Bratislava)
Kozmicky vek I. Okolo 1960

Platno, olej, 120 x 85cm

Znacené vpravo dole: Imro Weiner Kral

Prir. €. 2013/221; inv. ¢. O 7006

Anton Jasusch (1882 Kosice - 1965 KoSice)
Moc slnka. 1922 - 1924

Platno - juta, olej, 149 x 172cm

Znacené vpravo dole: JASZUSCH PINX XX
Prir. €. 2013/222; inv. ¢. O 7007

Gustav Mally (1879 Vieden - 1952 Bratislava)
Priadka. Okolo 1905

Platno, olej, 76,5 x 55,5cm

Znacené vlavo dole: G. Mally

Prir. €. 2013/223; inv. ¢. O 7008

Antonin Hudecek (1872 Loucka u Redhosté, CR - 1941 Castolovice, CR)
Krajina s potokom. 1900 - 1940

Lepenka, papier, olej, 43,5 x 59,4cm

Znacené vpravo dole: Ant. Hudecek

Prir. €. 2013/224; inv. ¢. O 7009

Cyprian Majernik (1909 Velké Kostolany - 1945 Praha)
Ohen - Utecenci. Okolo 1940

Papier, gvas, 60 x 82,5cm

Znacené vpravo dole: Majernik 38

Prir. €. 2013/225; inv. ¢. O 7010

Viliam Chmel (1917 Temesvar, Rumunsko - 1961 Bratislava)
Utecenci. 1952 - 1954

Platno, olej, 90 x 168,5cm

Neznacené, bez podpisu

Prir. €. 2013/226; inv. ¢. O 7011

Gustav Mally (1879 Vieden - 1952 Bratislava)
Jar v Petrzalke. 1921

Platno, olej, 54 x 44cm

Znacené vlavo dole: G. Mally 921

Prir. €. 2013/227; inv. €. O 7012

Gustav Mally (1879 Vieden - 1952 Bratislava)

Dedinsky potok. Okolo 1930 - 1945

Platno, olej, 43,5 x 53,5cm

Znacené v pravom dolnom rohu asi 3cm od kraja: G Mally
Prir. €. 2013/228; inv. ¢. O 7013

Gustav Mally (1879 Vieden - 1952 Bratislava)
Pltnici, Na rieke Orave. 1930 - 1945

Platno, olej, 61 x 78 cm

Znacené vlavo dole: G. Mally

Prir. €. 2013/229; inv. ¢. O 7014

Milan Thomka Mitrovsky (1875 Martin - 1943 Martin)
Podobizen Zeny s koralmi (Portrét damy s nahrdelnikom).
Okolo 1900 - 1940

Olej, platno na lepenke, 31,5 x 21cm

Neznacené

Prir. €. 2013/230; inv. ¢. O 7015
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Milan Thomka Mitrovsky (1875 Martin - 1943 Martin)
Les. Okolo 1900 - 1940

Platno, olej, 74 x 58 cm

Neznacené

Prir. €. 2013/231; inv. ¢. O 7016

Janko Alexy / pripisované (1894 Liptovsky Mikulas - 1970
Bratislava)

Oplakavacky. 1925 - 1929

Platno, olej, 88 x 122cm

Neznacené

Prir. €. 2013/232; inv. ¢. O 7017

Andrej Neme$ / Endre Nemes (1909 Pécsvérad - 1985 Stokholm,
Svédsko)

Z4tisie s nozom. Okolo 1936 - 1939

Preglejka, olej, 25 x 34cm

Znacené vpravo hore: Nemes

Prir. €. 2013/233; inv. ¢. O 7018

Martin Benka (1988 Kostoliste - 1971 Malacky)
Satira. 1957 - 1958

Platno, olej, 206 x 112cm

Znacené vpravo dole: MB

Prir. €. 2013/234; inv. €. O 7019

Martin Benka (1988 Kostoliste - 1971 Malacky)
Poézia a lyrika - Euterpé. 1957 - 1958

Platno, olej, 261 x 112,5cm

Znacené vpravo dole: MB

Prir. €. 2013/235; inv. ¢. O 7020

Martin Benka (1988 Kostoliste - 1971 Malacky)
Opona pre armadne divadlo v Martine. 1958
Platno, olej, 378 x 594,5cm

Neznacené

Prir. €. 2013/236; inv. ¢. O 7021

T Jozef Jankovic (1937 Bratislava)
Skica k pomniku v Nemeckej. 1963
Bronz, liatie, patinovanie, v. 73cm
Autorsky odliatok z roku 2012
Neznacené

Prir. €. 2013/170; inv. ¢. P 2729
Dielo ziskané darom od autora
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Jankovicova Skica k pomniku v Nemeckej je v zbierke SNG
zastupena prostrednictvom dvoch sadrovych verzii
zakupenych v roku 1964 a 1979 (P 812, P 1096). Su prikladom
autorovej monumentalnej tvorby z prvej polovice 60. rokov
20. storocia v obdobi bratislavskych Konfrontacii. Jankovic¢
zobrazil masové vrazdenie vo vipenej peci v Nemeckej

(1945) vo vertikalnej kompozicii, prepajajucej abstraktné

s figurdlnym. V sitazi o pomnik ziskal druhé miesto (nebol
realizovany) a je ukaZkou vynimo¢ného pomnikového navrhu
venovaného SNP. Zasluhou daru Jozefa Jankovica bude moct
SNG model vystavit mimo vlastnych vystavnych priestorov
a dielo zachovat v zbierkach v trvacnom materiali. (VB)

T Marek Kvetan (1976 Bratislava)

Box 1., 2.1998 - 2006

Kombinovana technika, silikén, neén, kartén,
elektroinstalacia, v. 24,5cm, §. 46,5cm

Prir. €. 2013/169; inv. ¢. P 2730

Dielo ziskané kupou

Objekt Mareka Kvetana Box 1., Box 2. (1997 - 2006) je autorskou
rekonstrukciou z jeho druhej samostatnej vystavy (Anti/
komunikdcia s Jurajom Bartuszom; kuratorka Hana Vaskovicova).
Svetelny objekt je zlozeny z dvoch karténovych krabic,

zvnutra ktorych vyviera magicky chladné svetlo - asociacia
televiznej obrazovky, hlbokej prazdnoty ,konzumného”
ocakavania... Kvetanova rana praca vznikla pocas studia na
VSVU v Bratislave (1995 - 2001), ale uZ v tom ¢ase bola ukazkou
vyspelého autorského zaujmu o objekt a instalaciu. Vyzarujicimi
predmetmi prehodnocuje pracu s ready-made a so svetlom,

s vysokym a nizkym vo vizualnej kulttre recyklaciou obyc¢ajnych
vecina , luxusné“a ,sakralizované®, ktoré sa naplno prejavili

vo viacerych jeho neskorsich pracach (napr. Koberec, 2008). (VB)

Lubomir Durcek (1948 Bratislava)

Domov. 1983

Digitalizovany 16 mm farebny film, MG zvukovy zaznam na
DVD. 13'30”

Edicia 1/3

Prir. €. 2013/289; inv. ¢. IM 660

Dielo ziskané kupou

Film Domov (1983) dopliia kolekciu autorovych diel v zbierke
IM, zatial obmedzent len na texty a fotografie. Rovnako
obohati historicku stopu videoartu (¢i experimentalneho
filmu), ktora je tieZ - hoci zatial dost nekompletne - jednou
z linii zbierky inych médii.

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Ako dielo, ktoré je plnohodnotnym, $truktdrovanym filmom,
teda nielen zaznamom akcie, vzniklo, je vSeobecne zname.
Skupina Duréekom nain$truovanych mladych ludi sa

stretla v lese a bola zasita do textilného objektu-,priestoru-
kocky. V 1iom sa, v podstate v tme a len na baze vzijomnej
koordinacie pohybovala lesom az do okamihu dosiahnutia jeho
hranice.

Akcia bola striedavo dokumentovana zvnutra i zvonku,

z pozicie reziséra i icastnika, subjektu i objektu (manipulatora
i obete?) akcie. Pre Durceka je dielo typické. Je ,participativne“
(kuratorka M. Keratova ho v ramci Situa¢nych modelov
komunikacie zaraduje medzi , participatérne situacie),

skiima moznosti a limity spoluprace, vzijomnej manipulacie
ikoordinacie. Hoci akcia vychadza z vopred pripraveného
scenara, jej aktéri si ju samozrejme prisposobujd, je to
stretnutie planovaného a nepredvidatelného, skuska zmyslov
ihranic tela. (PH)

Dnes komunalny politik Jan Budaj (1952), medzi kamaratmi
John, bol za socializmu sietovou figtirou bratislavského
undergroundu, aktivista a lider Do¢asnej spolo¢nosti
intenzivneho preZivania (DSIP), ktora na prelome 70. a 80.
rokov 20. storocia ,vyrusovala“ ¢i odklanala (situacionistické
détournement) normalizovanu spolo¢nost. Okrem akcionizmu
ludia z DSIP vydavali ,,sociologické” samizdaty, venovali

sa ochranarskym aktivitam (Budajova iniciativa za
zachranu ohrozeného Ondrejského cintorina) ¢i podvratnej
vystavnej ¢innosti v ochranarskych ,vyveskach”. Formatom
Budaja a Iudi okolo neho bol sociologicky happening

- vytvaranie raz agresivnejsich, inokedy skor decentnych
»rozbuskovych” situacii vo verejnom priestore (vic¢Sinou

v centre Bratislavy), teda akési trénovanie pozornosti
otupeného a normalizovaného obcana. Tito, dnes by sme
povedali ,streetworkeri“, vzdialeni pribuzni franctazskych
situacionistov, svoje ,akcie konstruovali ako nastrahy, ktoré
(...) konfrontovali s bezprostrednou realitou“. (M. Keratova).
V SNG zatial nemame Ziadnu stopu po t¢inkovani JB a DSIP.
Kolekcia je vyskladana z dostupného. Budaj a jeho priatelia

z DSIP (zo znamych mien napr. Vladimir Archleb, prezyvany
Réchel, Tomas Petfivy ¢i Lubomir Durcek) sa ,vystavnou“
dokumentaciou (svojich) akcii nikdy velmi nezapodievali a aj
vzhladom na Budajove neskorsie uz iné ambicie je cela tato
tvorba pomerne tazko rekonstruovatelna. Existuje povodna
fotodokumentacia malych formatov, technicky nekvalitna

a medzerovita, k inému zas existuju farebné diaky, tiez scasti
rozobraté. Akcie/diela, ku ktorym existuje konzistentna
papierova dokumenticia, st pévodnymi zvia¢Seninami,
ostatna tvorba je skompletizovana prostrednictvom digitalnej
stopy (licencia na reprodukciu a vyrobu fotografii v pripade
vystavovania). (PH)

Jan Budaj (1952 Bratislava) a Do¢asna spolo¢nost intenzivneho
prezivania (DSIP)

Simulacie (aj: Obraz - realita). 1978

6 ciernobielych fotografii (bordira papierovej pasky) 20 x
28,5cm a digitdlna dokumentéacia (9 snimok) na doplnenie

na CD/DVD - licencia k naskenovanym materialom, ktord je
mozné podla potreby vystavne materializovat.

Prir. €. 2013/283; inv. ¢. IM 661

Dielo ziskané kiapou
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Na troch miestach Hviezdoslavovho namestia Budaj

s Rachelom (V. Archleb) instaluju ¢iernobiele fotografické
»simulacie” - duplikaty najdenej urbannej reality a nasledne
sleduju reakcie chodcov na ne. Prave ,reagencia“ ¢i interakcia
bola vlastnym cielom fotoakcie, ktora mala pochopitelne,
podobne ako iné ,,nastrahy“ DSIP, velmi rychly pol¢as rozpadu.
Islo zaroven a akusi vystavu expandovanej fotografie, doklad
fotografickych ambicii performera Budaja. (PH)

Jan Budaj (1952 Bratislava) a Doc¢asna spolo¢nost intenzivneho
prezivania (DSIP)

Tyzden fiktivnej kultdry. 1979

Digitalna dokumentacia k akcii na CD/DVD (13 snimok).
Licencia k naskenovanym materialom, ktort je mozné podla
potreby vystavne materializovat.

Prir. €. 2013/284; inv. ¢. IM 662

Dielo ziskané kipou

Dokumentacia asi najznamejsej akcie DSIP. Fiktivny
marketing za Zeleznou oponou sotva predstavitelnej
kulturnej produkcie (koncert Boba Dylana, vystavy S. Daliho,
R. Magritta...) mal poukazat na kultirnu uzavretost nasho
sveta a trénovat ostraZzitost jeho vtedajsich dozorcov. (PH)

Jan Budaj (1952 Bratislava) a Do¢asna spolo¢nost intenzivneho
prezivania (DSIP)

Tri slne¢né dni (3SD). 1979 - 1981

Dva zelené plastové suibory s papierovymi, fotograficky

mi a xerografickymi dokumentmi v karténovej skatuli

33 x 29 x 12 cm. Dokumentacia neuskutocnenej akcie - vystavy
v Medickej zihrade. Archivalia nie je stopercentne kompletn4,
ale pontka obraz o akcii a vkladoch jej ucastnikov.

Prir. ¢. 2013/285; inv. ¢. IM 663

Dielo ziskané kipou

Napokon utopicky projekt Tri sinecné dni (1979 - 1981) v Medickej
zahrade mal byt ,,udalostou volnej tvorivosti“, akymsi
intermedialnym festivalom s otvorenou tcastou. Podujatie,
organizované divadlom Labyrint (a uZ skoro kuratorom

J. Budajom), malo byt platformou pre ,situdcie-hudbu-objekt-
koncept-priestor-performanciu-akciu-divadlo-vystavu-ritudl-plenér”,
Nakoniec sa sice neuskutoé¢nilo, zachovala sa vak k nemu
objemna dokumentacia. Obsahuje nielen projekty od viacerych
umelcov nasej alternativy, ale i mnoho textov a rozhovorov,
planovanych scasti pre bulletiny k 3SD. Dvojdielny
dokumentacny ,fascikel“ pochadza od J. Budaja a je viac-
menej kompletny (len z fotografii sa neskér vyberalo). Vznikol
rok po zrusenej akcii a okrem dokumentacie, fotografickej ¢i
xeroxovej, obsahuje i (seba)reflexiu tvorby zainteresovanych
autorov ,,rok po“. Z materialu vznikol samizdat, ktory je
sticastou dokumentacie. Objekt tohto typu zatial v zbierke IM
nemame, ale vzhladom na svoj intermedialny charakter sem
rozhodne patri. (PH)

Jan Budaj (1952 Bratislava) a Docasna spolo¢nost intenzivneho
preZivania (DSIP)

Pouli¢na akcia. 1979

Digitalna dokumentacia dvoch akcii (3 a 8 snimok) pocCas
Tyzdna divadla na ulici. Licencia k naskenovanym
materialom, ktoru je mozné podla potreby vystavne
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materializovat.
Prir. €. 2013/286; inv. ¢. IM 664

Jan Budaj (1952 Bratislava) a Docasna spolo¢nost intenzivneho
prezivania (DSIP)

Letecka doprava je najlacnejsia. 1978

Dokumentéacia akcie. Ciernobiela fotografia. 24 x 24cm

Prir. €. 2013/287; inv. ¢. IM 665

Dielo ziskané kiapou

Jan Budaj (1952 Bratislava) a Do¢asna spolo¢nost intenzivneho
preZivania (DSIP)

Obed II. Bratislava - Petrzalka. 1978

Zaznam akcie. Farebné fotografie, 2ks, nové zviacseniny.
Rozmery

Prir. €. 2013/288; inv. ¢. IM 666

Dielo ziskané kiapou

David Demjanovic (1985 Bardejov) - Jarmila Mitrikova (1986
Trebisov)

Sviitenie vody. 2012

Farebny film na DVD, minutaz: 255", edicia: 1/5

Prir. €. 2013/175; inv. ¢. IM 667

Dielo ziskané kiupou

Pavla Scerankova (1980 KoSice)

Planetarna stustava. 2013

Kombinovana technika. Priadza, kov, ocel, guma; kovova
ty¢, klbka vlny, pletacie ihlice, fitlopty. Variabilné rozmery
(cca 14 x 7m, velkost najvacsej planéty: 110 cm)

Neznacené

Prir. ¢. 2013/290; inv. ¢. IM 668

Dielo ziskané kupou

Velkorysa instalacia Pavly Scerankovej (1983) Planetdrna
sustava je interaktivnym modelom slne¢nej stistavy.
Jednotlivé planéty, rozmiestnené v priestore okolo centralnej
osi (slnka) tvoria klbka vlny Ciernej farby, ,,obiehané“,
zdvojené transparentnymi planétami/fitloptami. Dielo ma
participativnu povahu, divak doii méze vsttpit, sadntt si na
fitloptu a ¢ierne klbka-planéty pomocou priloZenych pletacich
ihlic rozpliest do dlhych pasov, napojenych na os slne¢nej
sustavy.

Vesmir (a vztahovanie sa k nemu) - antropologicky,
futurologicky, ironicky... bol velkou témou domaceho
konceptu 70. rokov (Filko, Sikora, Koller). Dnes na ttito

liniu viaceri umelci mladsej generacie radi nadvizujd,
pouzivajuc prirodzene sebe i dobe vlastné média. Scerankovej
,participativna“ podoba vesmiru je zaroven Zenska (vyuZzitie
Zenskych prac, navodenie akejsi chranenej dielne pod dozorom
kuratora) i ekologicko-environmentélna: sucastou vesmiru
sme, stdvame sa i my sami, spolu ho vytvarame i rozkladame.
(PH)

Dusan Zahoransky (1972 Havifov)
Moja prva Zena. 2005/2013

Farebny film na DVD, minutaz: 445"
Prir. €. 2013/291; inv. ¢. IM 669

Dielo ziskané darom od autora
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T Milan Adamciak (1946 Ruzomberok)

Konfiguracie pre velky orchester. 1968

Papier, ¢ierny tus, 32,5 x 45cm

Znacené vlavo dole: z cyklu ,,Linien“ fiir Orchester (1968);
vpravo dole: Milan Adamc¢iak

Prir. €. 2013/204; inv. ¢. K 18670

Dielo ziskané kupou

T Milan Adam¢iak (1946 Ruzomberok)

Quartet - flexible double quartet for melodic instruments A,
B. 1972

Vykresovy papier, Cierny tus, pero, Cerveny atrament, 2ks
al3x44cm

Znacené vpravo hore a vlavo dole ceruzou: Adamciak 72
Prir. €. 2013/205; inv. ¢. K 18671

Prir. ¢. 2013/206; inv. ¢. K 18672

Diela ziskané kipou

T Milan Adamciak (1946 Ruzomberok)

Trio - Flexible Triptych fiir 2 mal 3 Instrumenten A, B, C. 1972
Vykresovy papier, Cierny tus, pero, Cerveny atrament, 3ks a 13
X 44 cm

Znacené vpravo hore a vlavo dole ceruzou: Adamciak 72

Prir. €. 2013/207; inv. ¢. K 18673

Prir. ¢. 2013/208; inv. ¢. K 18674

Prir. €. 2013/209; inv. €. K 18675

Dielo ziskané kipou
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T Milan Adamciak (1946 RuZomberok)

Suflikova citara No. 3. 1991

Drevotrieska, drot, plast, kombinovana technika, v. 11 cm,
$.32cm, h. 45 cm

Prir. €. 2013/210; inv. ¢. P 2731

Diela ziskané kiapou

Akvizicia grafickych partitir a zvukového objektu Milana
Adamciaka (1946), muzikoléga a intermedialneho umelca
dopliia doterajsie zbierky tohto prislusnika velkej neo-
avantgardnej generacie slovenského umenia, ktora vstupila
na scénu v polovici 60. rokov 20. storo¢ia. V sicasnosti sa
pripravuje uz tretia monograficka publikacia o autorovi.
Prva z nich bola venovana vizualnej poézii autora, druha
grafickym partitiram, ich hudobnej interpretacii a vztahom
medzi vizualnym umenim a novou hudbou. Do zbierky sme
ziskali niekolko grafickych partitir z prelomu 60. a 70. rokov
(Konfigurdcie pre velky orchester z cyklu Linien fiir Orchester, 1968;
diptych Quartet - flexible double quartet for melodic Instruments
Aa B, 1972; Trio - Triptych fiir 2 mal 3 Instrumenten A, B, C,
1972). Objekt Suflikovi citara (1990) je unikatnou akviziciou
autorsky vyrobeného strunového hudobného nastroja zo
zasuvky bezného kancelarskeho pisacieho stola. Zastupuje
zaroven histdriu ¢innosti a vystipeni zdruzenia Transmusic
Comp., ktoré Adamciak zaloZil v roku 1989 a SNEHu

- Spolo¢nosti pre nekonvencnu hudbu, ktort spolu s Petrom
Machajdikom a Michalom Murinom zalozili v roku 1990.

Z hladiska zbierkového fondu ide aj o relevantné doplnenie
intermedialneho umenia a objektu z 90. rokov 20. storocia.
(LGS)

DEPONATY PREVEDENE DO ZBIERKY MODERNEJ A SUCASNEJ
KRESBY A GRAFIKY

GRAFIKA

Emil Ladislav Baranski (Opalank 1877 - Budapest 1941)
Krajinka. 1907

Karton, lept, 9,3 x 13cm; 17 x 22cm

Znacené vlavo dole: m. Paulusen 907. X.; vpravo dole: Baranski
Laszl6 1907

Prir. ¢. 2013/238; inv. €. G 13596

Matilda Cechova (1908 Ci¢many - 1995 Bratislava)

Staré pesnicky. 1950

Papier, linorez, 21,5 x 28,5 cm; 28,5 x 35,5cm

Znacené: a) vlavo dole: Staré pesnicky - 1950; vpravo dole:
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M. Cechovi; znacené b): vlavo dole: 11/20 Staré pesnicky - 1950
Prir. ¢. 2013/265; inv. ¢. G 13623/a - b

Matilda Cechovi (1908 Ciémany - 1995 Bratislava)
Staré pesnicky. 1950

Papier, linorez, 21,5 x 28,5 cm; 28,5 x 35,5cm

Znacené vlavo dole: Staré pesnicky - 1950; vpravo dole:
M. Cechovia

Prir. €. 2013/255; inv. €. G 13613

Jarmila Cihankova (1925 Rostin)

List z cyklu Rastocka vapenka Zaluje. 1954

Rucny papier, drevoryt, 22,8 x 29,4 cm; 28,8 x 40,2cm
Znacené vlavo dole: 2/15 Cyklus ,,Raztocka vapenka Zaluje*;
vpravo dole: J. Cihdnkova 1954

Prir. €. 2013/262; inv. €. G 13620

Jarmila Cihankova (1925 Rostin)

List z cyklu Rastocka vapenka zZaluje (skusobny odtlacok). 1954
Kartoén, drevoryt, 22,8 x 29,4 cm; 32 x 42cm

Znacené vlavo dole: Skusobny odtlacok - cyklus ,,Raztocka
vapenka zaluje*; vpravo dole: J. Cihankova 1954

Prir. €. 2013/263; inv. ¢. G 13621

Orest Dubay (1919 Velka Polana - 2005 Bratislava)
V horach. 1954

Rucny papier, linoryt, 23,6 x 32,5cm; 29 x 42,5cm
Znacené vlavo dole: Orest Dubay 1954

Prir. €. 2013/256; inv. €. G 13614

Orest Dubay (1919 Velka Polana - 2005 Bratislava)
Ohenl. 1949

Papier, linorez, 11,4 x 7,6 cm; 20,4 x 15,2cm

Znacené v strede hore: G; vlavo dole: Orest Dubay 1949
Prir. €. 2013/268; inv. ¢. G 13600

Orest Dubay (1919 Velka Polana - 2005 Bratislava)
Poprava. 1949

Papier, linorez, 11,2 x 7,7cm; 20,4 x 15,3cm
Znacené vlavo dole: Orest Dubay 1949

Prir. €. 2013/240; inv. €. G 13598

Orest Dubay (1919 Velka Polana - 2005 Bratislava)
Rozvaliny. 1949

Papier, linorez, 11,4 x 7,6 cm; 20,4 x 15,2cm
Znacené vlavo dole: Orest Dubay 1949

Prir. €. 2013/243; inv. ¢. G 13601

Orest Dubay (1919 Velka Polana - 2005 Bratislava)
Zeny. 1949

Papier, linorez, 11,3 x 7,8 cm; 20,4 x 15,2cm
Znacené vlavo dole: Orest Dubay 1949

Prir. €. 2013/241; inv. ¢. G 13599

Orest Dubay (1919 Velka Polana - 2005 Bratislava)
Obete. 1949

Papier, linorez, 11,2 x 7,7cm; 20,5 x 15cm
Znacené vlavo dole: Orest Dubay 1949

Prir. ¢. 2013/239; inv. €. G 13597

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Rébert Dubravec (1924 RuZomberok - 1976 Bratislava)
Ujarmeny lud. 1955

Rucny papier, linorez, 19 x 24 cm; 29,8 x 37,8cm

Znacené vlavo dole: Ujarmeny lud; vpravo dole: Dubravec 55
Prir. €. 2013/246; inv. C. G 13604

Rébert Dubravec (1924 RuZomberok - 1976 Bratislava)
Chlieb. 1954

Rucny papier, linorez, 25,3 x 20,4 cm; 37,3 x 29,5cm
Znacené vlavo dole: Chlieb 5/20; vpravo dole: Dubravec 54
Prir. €. 2013/247; inv. €. G 13605

Rébert Dubravec (1924 RuZomberok - 1976 Bratislava)
Banska Bystrica. 1954

Papier, linorez

Znacené vlavo dole: skusobny; vpravo dole: Dubravec 54;
vpravo dole v obraze: graficka znacka

Prir.c. 2013/244; inv. ¢. G 13602

Karl Hugo Frech (1883 Stuttgart-Gaisburg - 1945 Steyr)
Nadvorie s veZzou. Nedatované

Rucny papier, linoryt, 44 x 39 cm; 52 x 46 cm

Znacené vpravo dole: K. F.

Prir. €. 2013/259; inv. €. G 13617

Anton Holly (1915 Stupava - 1989 Bratislava)

Bez nazvu. 1943

Papier, linoryt, 38 x 28,5cm; 52 x 38,5cm

Znacené vlavo dole: 10/9; vpravo dole: Anton Holly 43
Prir. €. 2013/264; inv. €. G 13622

Anton Holly (1915 Stupava - 1989 Bratislava)

Bratislava I. 1944

Papier, linoryt, 29,5 x 39,5cm; 45 x 53cm

Znacené vlavo dole: Bratislava 1944 4/7; vpravo dole: Anton
Holly

Prir. €. 2013/266; inv. €. G 13624

Richard Lux (1877 Viedeni - 1939 Viederi)

Bratislavské ghetto. 1922

Kartén, farebny lept, 20,3 x 30,2 cm; 35,5 x 43,2cm

Znacené vlavo dole: ,Bratislava.” (Ghetto); vpravo dole: Farb.
Orig. Radierung von Richard Lux 1922

Prir. €. 2013/261; inv. €. G 13619

Alojz Pepich (1926 Hrifnlova - 1962 Bratislava)
Obcerstvenie. 1955

Papier, drevoryt, 16,7 x 26,4 cm; 26,5 x 37cm
Znacené vlavo dole: 1/5; vpravo dole: A. Pepich 1955
Prir. €. 2013/270; inv. ¢. G 13628

Alojz Pepich (1926 Hriflova - 1962 Bratislava)
Odpocinok. 1955

Papier, drevoryt, 17 x 26,3 cm; 26 x 36 cm

Znacené vlavo dole: 1/5; vpravo dole: A. Pepich 1955
Prir. €. 2013/269; inv. €. G 13627

Julius Szab6 (1907 Budapest - 1972 Praha)

Stary kosec. 1954
Papier, drevoryt, 18,7 x 28,9 cm; 30,7 x 43cm
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Znacené vlavo dole: Ru¢na predtlac (cykl. Lud zeme) piece
unique; v strede dole: ,,Stary kosec*; vpravo dole: Szab6 J. 954
Prir. €. 2013/248; inv. ¢. G 13606

Julius Szab6 (1907 Budapest - 1972 Praha)

Skladanie snopov. 1954

Papier, drevoryt, 29,5 x 39,9 cm; 38,5 x 57cm

Znacené vlavo dole: Ru¢na predtlac (cykl. Lud zeme) piece
unique; v strede dole: ,,Skladanie snopov“ Bohat4 tiroda;
vpravo dole: Szabd J. 954; v obraze vpravo dole: Szabd
Prir. €. 2013/249; inv. ¢. G 13607

Julius Szab6 (1907 Budapest - 1972 Praha)

ViazacCky snopov. 1954

Papier, drevoryt, 34 x 24,5cm; 43 x 30,5cm

Znacené vpravo dole v obraze: Szabd; pod obrazom: Ru¢na
predtlac (cykl. Lud zeme) piece unique ,Viazacky snopov*
Szabé J. 954

Prir. €. 2013/250; inv. ¢. G 13608

Julius Szab6 (1907 Budapest - 1972 Praha)

Donovaly. 1954

Papier, drevoryt, 18,8 x 23,5cm; 29 x 38,8 cm

Znacené vlavo dole: Ru¢na predtlac piece unique; v strede dole:
Donovaly; vpravo dole: Szab6 954

Prir. ¢. 2013/251; inv. ¢. G 13609

Julius Szab6 (1907 Budapest - 1972 Praha)

Slovenska Iudova piesen. 1954

Papier, drevoryt, 23,6 x 18,8 cm; 41 x 28,5cm

Znacené vlavo dole: Ru¢na predtlac piece unique; v strede dole:
Slov. ludova piesen; vpravo dole: Szabd 954

Prir. €. 2013/252; inv. €. G 13610

Julius Szab6 (1907 Budapest - 1972 Praha)

Zatva v Novohrade. 1954

Papier, drevoryt, 23,6 x 18,9 cm; 37,3 x 28,5cm

Znacené vlavo dole: Ru¢na predtlac piece unique; v strede dole:
Zatva v Novohrade; vpravo dole: Szabé J. 954

Prir. ¢. 2013/253; inv. €. G 13611

Julius Szab6 (1907 Budapest - 1972 Praha)

Ludova piesen. 1954

Papier, drevoryt, 23,6 x 18,8 cm; 43,2 x 30,5cm

Znacené vlavo dole: 1. ruc. predtlac; v strede dole: ,Ludova
>«

piesen z albumu B.B.; vpravo dole: Szab6 54
Prir. €. 2013/254; inv. €. G 13612

Julius Szab6 (1907 Budapest - 1972 Praha)

Ulica. 1954

Papier, drevoryt, 23,6 x 18,8 cm; 42,8 x 31,5cm
Znacené vlavo dole: 11/15; vpravo dole: Szabé J. 954
Prir. €. 2013/267; inv. ¢. G 13625

Julius Szab6 (1907 Budapest - 1972 Praha)

Horsky pastier. 1954

Papier, drevoryt, 28 x 19,1cm; 42,8 x 30,8 cm

Znacené vlavo dole: Ru¢na predtlac (cykl. Lud zeme) piece
unique; v strede dole: Horsky pastier; vpravo dole: Szabd J. 954;
Prir. €. 2013/245; inv. ¢. G 13603
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Julius Szabé (1907 Budapest - 1972 Praha)

Horsky pastier. 1954

Papier, drevoryt, 28 x19,1cm,; 42,8 x 30,8 cm
Znacené vlavo dole: Pr. Tl.; vpravo dole: Szab6 J. 954
Prir. €. 2013/268; inv. €. G 13626

Székely (?-?)

LeZiaci akt. 1922

Karton, farebny lept, 11,8 x 19,7cm; 32,8 x 49,5cm
Znacené vlavo dole v obraze: Székely 922; pod obrazom
necitatelné

Prir. €. 2013/260; inv. €. G 13618

Alexander Trizuljak (1921 Varin - 1990 Bratislava)

Zena. Nedatované

Rucny papier, kriedova litografia, 27,5 x 44 cm; 36,5 x 52,5cm
Znacené vpravo dole: Alexander Trizuljak

Prir. €. 2013/257; inv. €. G 13615

Imro Weiner-Kral (1901 Povazska Bystrica - 1978 Bratislava)
Matka s dietatom. 1934

Papier, kriedova litografia, 44,8 x 32cm

Znacené vlavo hore: I. Weiner 34

Prir. €. 2013/258; inv. ¢. G 13616

KRESBA

Janko Alexy (1894 Liptovsky Mikulas - 1970 Bratislava)
Sedliacke povstanie. Okolo 1942

Papier, rudka, pastel, 47,3 x 58,8 cm

Neznacené

Prir. €. 2013/279; inv. ¢. K 18686

Janko Alexy (1894 Liptovsky Mikulas - 1970 Bratislava)
Fujarasi (Na Detve). 1931

Papier, pastel, 58 x 43cm

Znacené vpravo dole: J. Alexy

Prir. €. 2013/282; inv. ¢. K 18689

Koloman Sokol (1902 Liptovsky Mikulas - 2003 Tucson,
Arizona, USA)

Byk III. 1946

Papier, drievko, atrament, 27,7 x 39,3cm

Znacené v strede dole: K.S. N. York 1. IV. 1946

Prir. €. 2013/237; inv. ¢. K 18677

Koloman Sokol (1902 Liptovsky Mikulas - 2003 Tucson,
Arizona, USA)

By}k IV. 1946

Papier, drievko, atrament, 27,7 x 39,3cm

Znacené vpravo dole: K. N. York 1946

Prir. €. 2013/276; inv. ¢. K 18683

Koloman Sokol (1902 Liptovsky Mikulas - 2003 Tucson,
Arizona, USA)

Janosik I. 1944

Papier, Stetec; pero, 43,7 x 32,8 cm

Znacené vlavo hore: K. Sokol 44 (necitateIné)

Prir. €. 2013/271; inv. ¢. K 18678
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Koloman Sokol (1902 Liptovsky Mikulas - 2003 Tucson,
Arizona, USA)

Torzo. 1929

Papier, ceruza, 43 x 30 cm

Znacené vlavo hore: K. Sokol 29; vpravo hore: K. Sokol; vlavo
dole: K.S. 929

Prir. €. 2013/272; inv. ¢. K 18679

Koloman Sokol (1902 Liptovsky Mikulas - 2003 Tucson,
Arizona, USA)

Obluda. 1941

Papier, pero, atrament, 28 x 21,5cm

Znacené vpravo hore: Sokol 41

Prir. €. 2013/273; inv. ¢. K 18680

Koloman Sokol (1902 Liptovsky Mikulas - 2003 Tucson,
Arizona, USA)

Trépy II. 1944

Papier, pero, 28,2 x 21,7cm

Znacené vpravo hore: KS 44

Prir. €. 2013/274; inv. ¢. K 18681

Koloman Sokol (1902 Liptovsky Mikulas - 2003 Tucson,
Arizona, USA)

Kone I. 1946

Papier, drievko, atrament, 27,7 x 35,3cm

Znacené v strede dole: K. Sokol N. York 5. IV. 1946

Prir. €. 2013/275; inv. €. K 18682

Koloman Sokol (1902 Liptovsky Mikulas - 2003 Tucson,
Arizona, USA)

Vojna I. 1946

Papier, drievko, atrament, 27,7 x 39,3cm

Znacené vlavo dole: K. Sokol; vpravo dole: N. York 20. IV. 1946
Prir. €. 2013/277; inv. ¢. K 18684

Koloman Sokol (1902 Liptovsky Mikulas - 2003 Tucson,
Arizona, USA)

Utecenci. 1946

Papier, drievko, atrament, 27,7 x 35,3cm

Znacené vlavo dole: K. Sokol 5. IV. 1946 N. York

Prir. €. 2013/278; inv. ¢. K 18685

Koloman Sokol (1902 Liptovsky Mikulas - 2003 Tucson,
Arizona, USA)

Sediaca Zena. 1940

Kartdn, Selak, 48,4 x 39cm

Znacené vlavo hore: K. Sokol 18. IV. 940; vlavo dole: 40
Prir. €. 2013/279; inv. ¢. K 18687

Koloman Sokol (1902 Liptovsky Mikulas - 2003 Tucson,
Arizona, USA)

Monorytmo. 1940

Kartdn, rudka, ¢ierna krieda, 60,9 x 45cm

Znacené vpravo hore: K. Sokol max 1940

Prir. €. 2013/280; inv. ¢. K 18688
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DARY

Andrej Duibravsky (1987 Nové Zamky)

Baziny I. - XVI. 2013

Papier, linoryt, 5ks a 42 x 29,6 cm; 1ks a 30 x 42cm

Znacené (a - p): vlavo dole: Z cyklu Baziny 2013 E. A.; vpravo
dole: Dubravsky

Prir. €. 2013/178; inv. €. G 13594/a-p

Dar doplia kolekciu obrazov Andreja Diibravského zakiipenti
v roku 2013

Andrej Dubravsky (1987 Nové Zamky)

Skicar. 2013

Papier, akvarel, tus, kniha, pocet listov 65 a 28,8 x 23,5cm
Znacené na zadnej strane perom: Dubravsky 2013

Prir. €. 2013/177; inv. ¢. K 18690

Dar doplia kolekciu obrazov Andreja Diibravského zaktipenti
v roku 2013

Jozef Ilecko (1909 Budapest - 1986 Modra)
Mlada sedliacka. 1930 - 1986

Lepenka, gvas, 42,2 x 28,8 cm

Znacené vpravo dole: Ilecko

Prir. €. 2013/294; inv. ¢. K 18691

Dar

Sandor Pinczehelyi (1946 Szigetvar, Madarsko)

Kosak & kladivo. 1973

Papier, ofsetova tlac, 60 x 49cm

Znacené vpravo dole: Pinczehelyi 1973; v strede dole: EA ITI/IV;
vlavo dole: Sarld és kalapacs/suta

Prir. €. 2013/293; inv. ¢. G 13595

Dar od autora

Zbierka fotomédii

(Diela boli ziskané do zbierky na zasadnuti Komisie pre tvorbu
zbierok dna 1. oktébra 2013)

Kuratorka a kurator: Lucia Almasiova, Aurel Hrabusicky

Jozef Novy (1921 Medzilaborce - 1995 Bratislava)

Automobilové preteky. PieStany. 1952

Ciernobiela fotografia, papier fotograficky; karton, 45,8 x 53cm
Znacené vzadu v strede peciatkou: Jozef Novy, priemyselny
vytvarnik - fotoreportér, Bratislava; na hornom okraji vlavo
perom: Automobil. preteky - PieStany

Prir. €. 2013/1; inv. ¢. UP-DK 4613

Dielo ziskané kipou

Jozef Novy (1921 Medzilaborce - 1995 Bratislava)

Zaranky. Pohorela. 1953

Ciernobiela fotografia, papier fotograficky; kartén,

38,7 x29,1cm

Znacené vzadu v strede peciatkou: Jozef Novy, priemyselny
vytvarnik - fotoreportér, Bratislava; na hornom okraji vlavo
ceruzou: 5, Zaranky. Pohorela 1948

Prir. €. 2013/2; inv. ¢. UP-DK 4614

Dielo ziskané kiapou
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T Jozef Novy (1921 Medzilaborce - 1995 Bratislava)

Toaleta. Pohorela. 1953

Ciernobiela fotografia, papier fotograficky; kart6n, 39 x 29cm
Znacené vzadu v strede peciatkou: Jozef Novy, priemyselny
vytvarnik - fotoreportér, Bratislava; na hornom okraji v strede
ceruzou: 6, Toaleta - Pohorela 1948

Prir. €. 2013/3; inv. ¢. UP-DK 4615

Dielo ziskané kipou

Jozef Novy (1921 Medzilaborce - 1995 Bratislava)

Televizny stoziar. 1954 - 1955

Ciernobiela fotografia, papier fotograficky; karton,

58,9 x 49,9 cm

Znacené vzadu v strede peciatkou: Jozef Novy, priemyselny
vytvarnik - fotoreportér, Bratislava; na hornom okraji vlavo
perom: StoZiar na televiziu - Bratislava

Prir. €. 2013/4; inv. ¢. UP-DK 4616

Dielo ziskané kupou

Jozef Novy (1921 Medzilaborce - 1995 Bratislava)

V povznesenej nalade. Okolo 1956; pozitiv 1995

Ciernobiela fotografia, papier fotograficky , 40 x 30 cm
Znacené vzadu v strede peciatkou: Jozef Novy, priemyselny
vytvarnik - fotoreportér, Bratislava; v strede perom:

V povznesenej nalade, okolo 1956; v strede hore peciatkou:
Novy Peter, Fotografické, reklamné a sprostredkovatelské
sluzby, Bratislava; v strede hore perom: Zvia¢senina 1995
Prir. ¢. 2013/5; inv. ¢. UP-DK 4617

Dielo ziskané kupou

Jozef Novy (1921 Medzilaborce - 1995 Bratislava)

Pred zdravotnym strediskom v Novych Zamkoch. 1957
Ciernobiela fotografia, papier fotograficky; kartén,

37,6 x 28,4cm

Znacené vzadu v strede peciatkou: Jozef Novy, priemyselny
vytvarnik - fotoreportér, Bratislava; pri hornom okraji
ceruzou: 15, Pred zdravotnym strediskom v Novych Zamkoch
Prir. €. 2013/6; inv. ¢. UP-DK 4618

Dielo ziskané kipou

Napriek tomu, Ze Jozef Novy (1921 - 1995) bol vyznamnym

slovenskym dokumentaristom a vytvarnym fotografom,
jeho diela sa v zbierkach SNG doteraz nenachadzali.

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

V 40. a 50. rokoch 20. storocia sa profiloval predovietkym

ako fotoreportér, spolupracoval postupne s viacerymi
slovenskymi obrazovymi Zurnalmi. Jeho fotografie z tohto
obdobia v podstate nadvazuju na dokumentaristicky styl
Viliama Malika, nevyhladavaju tzv. rozhodujice okamihy,

su starostlivo nasvietené, precizne komponované, avsak
zostavajui pomerne strohé a vecné.

Ako profesionalny fotograf sa J. Novy nevyhybal oficialne
vyzZadovanym témam 50. rokov - tzv. budovaniu zakladov
socializmu, zdruZstevilovaniu polnohospodarstva a pod.

V jeho snimkach sa vSak iba vynimocne objavuju pre dobu
typické teatralno-inscenacné postupy - Televizny stoZiar

(1954 - 1955). Aj v tomto pripade st vSak vyvazené svetlom
zvyraznenymi liniami a mriezZkami geometrickej mostnej
konstrukcie, z ktorej povstala prva televizna veza vybudovana
na Slovensku.

V jeho fotografovani vac¢sinou aj vtedy prevazoval zaujem

o civilisticky ponimané témy. Vdaka tomu mézZeme vidiet,

Ze aj v obdobi budovatelského ,totadlneho nasadenia“ ostaval
eSte priestor na bezné ludské zaujmy. V takmer dedinskych
podmienkach prebiehali aj pomerne naro¢né technicko-
$portové podujatia - v snimke Automobilové preteky. Piestany
(1952) atmosféricka a svetelna rézia nesie este stopy
piktorializmu.

Fotografia Pred zdravotnym strediskom. Nové Zamky (1957) v istom
zmysle odkazuje na tradiciu socialnej fotografie. Matka

s dvoma detmi sa zrejme na prianie fotografa usmieva do
slnka, ale celkovy vyzor a oblecenie tejto rodiny sved¢i o tom,
Ze vydobytky socializmu, asponl v tomto regione a v tejto
socialnej vrstve, eSte meskali.

Zanrova snimka V povznesenej ndlade (okolo 1956) zobrazuje
situaciu, ktora bola v pohostinskych zariadeniach na
Slovensku beZzn4, ale ako téma zobrazenia nebola vo svojej dobe
vitana. Svojou kompoziciou odkazuje na znamu snimku z dejin
slovenskej fotografie - Vysokii politiku (1941) od Jana Halasu,
ale aj na jej predobraz, Caravaggiovo platno Povolanie svéitého
Matisa. Nového zaber je svojho druhu parédiou Halasovej
fotografie - kompoziciu s odkvacnutymi stolovnikmi dotvara
odsunuta stolicka, zrejme z nej prave vstal fotograf, aby
zvecnil tento ,povznasajici“ okamih.

Dvojica snimok Zardnky a Toaleta. Pohoreld (1953) je Castou
série, ktora je v slovenskej fotografii unikatna. Obltibena
téma vytvarného umenia aj fotografie - Zensky akt pri
toalete - sa tu totiz vobec nevyskytla. V slovenskej kultiire vo
vSeobecnosti prevladala eroticka zdrzanlivost a cudnost, ktora
hranicila s prudériou. Vidiecke Zeny boli va¢sinou od hlavy
po pity skryté v krojoch, avsak v tomto pripade fotograf svoju
hrdinku z kroja vyzliekol, umiestnil do redlneho prostredia
horehronského vidieckeho obydlia s triezvym rannym
svetlom, a vyjav tak zbavil akejkolvek postrannej tematickej
drazdivosti. (AH)

Juraj Sajmovié (1932 Piestany - 2013 Praha)

Za plotom. 1955

Ciernobiela fotografia, papier fotograficky; lepenka,
39,2 x 13,3cm

Znacené vzadu v strede fixkou: Sajmovi¢ Juraj

Prir. ¢. 2013/7; inv. ¢. UP-DK 4619

Dielo ziskané kiupou
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Juraj Sajmovic (1932 Piestany - 2013 Praha)

Pod krizom. 1955 - 1959

Ciernobiela fotografia, papier fotograficky; lepenka,

38,9 x 29,2cm

Znatené vzadu v lavom hornom rohu ceruzou: Sajmovié Juraj
Prir. €. 2013/8; inv. ¢. UP-DK 4620

Dielo ziskané kipou

Juraj Sajmovic (1932 PieStany - 2013 Praha)

Obilie. 1955 - 1959

Ciernobiela fotografia, papier fotograficky; lepenka,
29,5 x 39,2 cm

Znatené vzadu v strede dolu ceruzou: Sajmovié
Prir. €. 2013/9; inv. ¢. UP-DK 4621

Dielo ziskané kiupou

Juraj Sajmovic (1932 PieStany - 2013 Praha)

Dvojica. 1957

Ciernobiela fotografia, papier fotograficky; lepenka,
29,5 x 39,1cm

NeznacCené

Prir. €. 2013/10; inv. ¢. UP-DK 4622

Dielo ziskané kipou

Juraj Sajmovic (1932 PieStany - 2013 Praha)

Zamyslena. 1958

Ciernobiela fotografia, papier fotograficky; lepenka, 29,1 x 39cm
Znacené vzadu v strede dolu ceruzou: Zamyslena

Prir. €. 2013/11; inv. ¢. UP-DK 4623

Dielo ziskané kupou

Juraj Sajmovié (1932 PieStany - 2013 Praha)

Nova Madona. 1959 - 1960

Ciernobiela fotografia, papier fotograficky; lepenka, 27,5 x 28 cm
Znacené vzadu pri dolnom okraji v strede ceruzou: Madona
Prir. €. 2013/12; inv. ¢. UP-DK 4624

Dielo ziskané kipou

T Juraj Sajmovi¢ (1932 PieStany - 2013 Praha)

Dva povozy. Okolo 1960

Ciernobiela fotografia, papier fotograficky; lepenka,
18,6 x 16,5cm

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Neznacené
Prir. €. 2013/13; inv. ¢. UP-DK 4625
Dielo ziskané kupou

Juraj Sajmovié (1932 Piestany - 2013 Praha)

Koloto¢. 1963

Ciernobiela fotografia, papier fotograficky; lepenka,
39,3 x 29,4 cm

Znacené vzadu v strede ceruzou: Sajmovic Juraj
Prir. €. 2013/14; inv. ¢. UP-DK 4626

Dielo ziskané kupou

Tazisko fotografickej tvorby neddvno zosnulého televizneho

a filmového kameramana, prileZitostného fotografa a maliara
Juraja Sajmoviéa (1932 - 2013) spada do 50. a 60. rokov

20. storocia. Niektoré diela, zvlast zo 60. rokov, st uz v majetku
SNG, tentoraz sa akvizicie ststredili predovsetkym na diela

z 50. rokov.

Zatial Co civilizacné alebo symbolicky vyznievajice témy
hladal J. Sajmovic aj v ¢eskom prostredi, fotografické zdznamy
krajiny vznikali predovsetkym na Slovensku. Autor v rozpore
s vtedaj$ou krajinarskou ikonografiou si véimal najma jej
posvitné miesta, spojené s krestanskou tradiciou. Aj obvykly
namet vtedajsej fotografie v snimke Obilie (1955 - 1959) - obilny
lan (symbol budtcej tirody, nasytenia mas a teda starostlivosti
o pracujucich v socialistickom systéme) v spojeni so siluetou
pricestného kriza vyznieva ako obraz tirody v inom zmysle.
Mozno ho vnimat aj ako odkaz na transsubstanciaciu,
zazracnu premenu chleba a vina v Kristovo telo a krv.

Vyrazny motiv kriZa vystupuje do popredia v snimke Pod
krizom (1955 - 1959). Za nim vidno cintorin a odvratent postavu
klaciacej Zeny, pohriZenej do modlitieb. V pozadi sa vSak uz
otvara novy obzor - za stenou cintorina sa dviha novostavba
bytového domu v typickom pseudofunkcionalistickom $tyle
50. rokov.

Moment stretnutia ¢i skor vzajomného minania sa
odchadzajticeho a prichadzajiceho sveta je zretelny na
fotografii Dva povozy (okolo 1960), v konfrontacii dvoch vozidiel
- polodetailu lesklej karosérie nového osobného auta v popredi
a tmavej siluety konského zaprahu v pozadi.

Extrémna forma fotografického vyrezu, priznac¢na pre

obdobie druhej polovice 50. a zac¢iatku 60. rokov, sa objavuje

na snimke Za plotom (okolo 1955). Sajmovicova inven¢na praca
s tradi¢nym a sémanticky pretaZzenym nametom matky

s dietatom sa prejavuje vo fotografii Novd Madona (okolo 1960).
U¢inok tvarového pripodobnenia dvoch hlav pri zabere odzadu
podporuje médny chlapcensky uces matky, ,novej Madony*“.
Kolekciu Sajmovic¢ovych diel v SNG, predstavujicich
tematické névum vo vtedajsej fotografii - problematizaciu
osobného zivota, komplikovanost vzajomného spoluzitia
Marsu a Venuse - dopliluje snimka Zamyslend (1958). Naproti
tomu malebny motiv mileneckej dvojice v zasnezenom parku
(zrejme v autorovom rodisku Piestanoch), svojou atmosférou

a svetelnou réziou pripomina epochu piktorialistickej
fotografie.

Stibor fotografii z 50. rokov dopliia jediny zaber z nasledujticeho
desatrocia, Kolotoc (1963), ktory spritomiiuje oblibeny namet
fotografie véedného dna, prostredie kolotoc¢ov a inych
putovych atrakeii. (AH)
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T Anton Smotlak (1920 Nitra - 1979 Bratislava)
Zotavoviia ROH Topol¢ianky. Okolo 1955

Ciernobiela fotografia , papier fotograficky, 40 x 30,2cm
Znacené vzadu v strede peciatkou: Foto: Anton Smotlék,
Bratislava

Prir. €. 2013/15; inv. ¢. UP-DK 4627

Dielo ziskané kipou

Anton Smotlak (1920 Nitra - 1979 Bratislava)

Pri vyklade knihkupectva. 1955 - 1960

Ciernobiela fotografia , papier fotograficky, 39,7 x 30,5cm
Znacené vzadu v strede peéiatkou: Foto: Anton Smotlak,
Bratislava

Prir. €. 2013/16; inv. ¢. UP-DK 4628

Dielo ziskané kipou

Anton Smotlak (1920 Nitra - 1979 Bratislava)
Druzstevnicky pri mori. 1957

Ciernobiela fotografia , papier fotograficky, 40,2 x 30 cm
Znacené vzadu v strede peéiatkou: Foto: Anton Smotlék,
Bratislava

Prir. €. 2013/17; inv. ¢. UP-DK 4629

Dielo ziskané kipou

Anton Smotlak (1920 Nitra - 1979 Bratislava)

Dievc¢ata na zabradli. 1957

Ciernobiela fotografia , papier fotograficky, 60,4 x 50 cm
Znacené vzadu v strede peéiatkou: Foto: Anton Smotlék,
Bratislava

Prir. €. 2013/18; inv. ¢. UP-DK 4630

Dielo ziskané kipou

Anton Smotlak (1920 Nitra - 1979 Bratislava)
Citajtce. 1957
Ciernobiela fotografia, papier fotograficky, 29,5 x 24,2 cm

Znacené vzadu v strede pe¢iatkou: Anton Smotlak, Bratislava

Prir. €. 2013/19; inv. ¢. UP-DK 4631
Dielo ziskané kupou
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Anton Smotlak (1920 Nitra - 1979 Bratislava)

Busta na hromade uhlia. 1958

Ciernobiela fotografia, papier fotograficky, 40 x 30,3cm
Znacené vzadu v strede peciatkou: Foto: Anton Smotlak,
Bratislava

Prir. €. 2013/20; inv. ¢. UP-DK 4632

Dielo ziskané kiapou

Anton Smotlak (1920 Nitra - 1979 Bratislava)

JRD Velky Biel. 1959

Ciernobiela fotografia, papier fotograficky, 49 x 59,5cm
Znacené vzadu v strede peciatkou: Foto: Anton Smotlak,
Bratislava

Prir. €. 2013/21; inv. ¢. UP-DK 4633

Dielo ziskané kupou

Anton Smotlak (1920 - 1979) je dalsim autorom, ktory este nie je
zastupeny v zbierkach SNG. Pévodne bol stenografom, dokonca
parlamentnym ,komornym* stenografom, stenografiu aj
vyucoval, avsak od polovice 50. rokov 20. storocia sa prevazne
venoval fotografovaniu. Postupne sa profiloval ako divadelny
fotograf, no od samotného pociatku sa venoval fotografii ulice,
zaznamenavajuc okamihy vSedného Zivota predovsetkym

v Bratislave, ale aj inde na Slovensku a vynimoc¢ne aj za jeho
hranicami. Vo svojom ¢ase bol jednym z mala slovenskych
fotografov, ktori si na cestach za oficidlne vyzadovanymi
témami v§imali aj to, ¢o sa do ich rdmca nehodilo. Vznikali
tak zabery, ktoré mohli vyznievat tismevne (JRD Velky Biel,
1956), avSak ich zanrovy humor zaroven odhaloval skryté alebo
beZne nevnimané spoloc¢enské protirecenia a paradoxy.
Niekedy autor zachytil stibezZné javy, ktoré uz v tom obdobi
nemali vedla seba existovat, ako napr. v snimke Zotavoviia ROH
Topoltianky (okolo 1955). Obrad svatého prijimania prebieha

v tesnej blizkosti odborarskej zotavovne, volakedajsieho
letného sidla prezidentov T. G. Masaryka a E. Benesa. Na jeho
prieceli sa uzZ vynima velka cervena hviezda.

Pominutelnost moci, marnost svetskej slavy sa zra¢i v zabere
Busta na hromade uhlia (asi 1958). Busta Statnika (zrejme
nedavno zosnulého prezidenta Antonina Zapotockého) sa po
jeho smrti ocitla na hromade uhlia, ktoré - ako to bolo za ¢ias
budovania socializmu obvyklé - dlho ¢akalo na definitivne
miesto uloZenia.

Podobny paradox, aj ked v menej vyostrenej verzii, prinasa
fotografia Pri vyklade knihkupectva (1955 - 1960). Zarosené sklo
vykladu knihkupectva skryva svoj obsah pred zvedavymi
ocami moznych citateliek, stazuje jeho ,,Citanie“. Inou
varidciou na tému nedokonalého ¢itania je snimka Citajiice
(1957). Matka s dcérou (autorova manzelka a dcéra) na ulici
Citaju tie isté noviny, kazda po svojom a z obidvoch stran.
Smotlakov fotograficky postreh, okoreneny istym druhom
voyerizmu, sa prejavuje aj v zabere Dievcatd na zdbradli

(1957). V zabere z podhladu vidime zvedavé dievcata, ktoré

s vyhrnutymi sukienkami preliezaju kovany plot uzavretého
arealu. Na inom, pévodne nezvac¢Senom zabere vidno, Ze je to
areal vtedajsej SNG. Kulturny ,,stanok“ nezamerne sluzi ako
miesto detskych hier.

Zmysel pre civiliza¢né paradoxy A. Smotlak naplno prejavil
snimkou Druzstevnicky pri mori (1957). Vznikla v case, ked uz boli
v obmedzenej miere mozné kolektivne zajazdy do zahranicia,
spociatku najma ako forma odmeny za dobre vykonant pracu
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v prospech socializmu. Druzstevnicky z JRD Raca sa zrejme
prvykrat ocitli pri mori, zjavne na to neboli patri¢ne vybavené,
a tak si iba namacali ¢lenky v morskej vode. Ich vcelku
objemné siluety s vyhrnutymi sedemdesiatimi siedmimi
suknami svedc¢ia uz o postupnom naraste socialistického
blahobytu. Vznikla tak jedna zo vzacnych fotografii, ktoré
ukazuju zlom epochy, stretnutie zdanlivo nespojitelnych
svetov, akychsi paralelnych vesmirov. (AH)

Milos Dohnany (1904 Linz, Raktsko - 1944 Bratislava)
Reklama na syr Montana. Okolo 1935

Ciernobiela fotografia na karténe 29,8 x 38,8 cm; kartén
34,3 x 44,2cm

Znacené na kartone pod fotografiou vpravo dole: perom 36.
Prir. €. 2013/22; inv. ¢. UP-DK 4634

Dielo ziskané kupou

Snimka Reklama na syr Montana od slovenského fotografa
Milosa Dohnanyho (1904 - 1944) predstavuje cenny

prirastok do Zbierky fotomédii z hladiska obohatenia Zanru
modernej reklamnej fotografie z 30. rokov 20. storocia.
Zaroven predstavuje dalSiu z Dohnanyho prac - studii

(vo vystavnom formate) sivisiacich s jeho ticastou na
vecernych fotografickych kurzoch na Skole umeleckych
remesiel v Bratislave u vyznamného ¢eského modernistu
Jaromira Funkeho. Milo§ Dohnany patril k najvyznamnejsim
modernym fotografom na Slovensku, bol vediicou osobnostou
ZdruZenia fotografov amatérov YMCA, neskor i Fotoskupiny
KSTL v Bratislave. Prostrednictvom metodickych ¢lankov

a poradnych rubrik v slovenskych ilustrovanych ¢asopisoch
(Vesna, Krasy Slovenska) sprostredkovaval program nove;j
vecnosti aj ostatnym amatérskym fotografom. (LA)

T Stano Pekar (1938 Unin, Senica - 2014 Bratislava)

Zahoracke slavnosti. 1975; pozitiv 1991

Ciernobiela fotografia, 18,2 x 24cm

Znacené vzadu vpravo dole ceruzkou: Stano Pekar, Zahoracke
slavnosti 1 - 12, neg. 1975, poz. 1991

Prir. €. 2013/23; inv. ¢. UP-DK 4635

Dielo ziskané kupou

Fotografia Zdhordcke sldvnosti (1975) predstavuje najznamejsiu

snimku zo suboru Zihordcke sldvnosti (niekedy tiez oznacované
ako Ludové sldvnosti na Zdhori) od slovenského amatérskeho
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fotografa Stana Pekara (1938 - 2014). Stano Pekar sa fotografii
venoval od polovice 60. rokov 20. storocia, cez prvé pokusy

s vytvarnou fotografiou (sibor Fotografiky) sa dostal k trvalému
zaujmu o Zivu fotografiu a najma presahy do oblasti socioldgie
(subory Boxeri, 1974; Ulica, 1969 - 1971; Ubytovria, 1975; Fotografie
na Zelanie, 1975; neskor Trhovnicky, 1983). Subor Zdhordcke
sldvnosti patri do okruhu sociologicky orientovanej fotografie

s ur¢itym nadychom irénie nad beznou realitou doby, kde
kazda snimka obsahuje (vdaka prehustenosti figir a motivov,
ale i vdaka urc¢itému odstupu) vZdy viacero drobnych pribehov.
(LA)

T Helena Imrichova(-Pekarova; 1952 Cary)

Zatarasy. 1989

Ciernobiela fotografia (4 ks), papier fotograficky 20,2 x 29,9 cm
(2ks); 20,3 x 29,9 cm (2ks)

Znacené vzadu v strede hore ceruzkou: Imrichova - Zatarasy
Prir. €. 2013/24 - 2013/27; inv. ¢. UP-DK 4636 - UP-DK 4639
Dielo ziskané kupou

Po vitaznom zapase. 1989

Ciernobiela fotografia (5ks), papier fotograficky 20 x 30,4 cm;
29,9 x 20,3 cm; 20 x 30,5cm; 29,8 x 20,3 cm; 29,8 x 20,1cm
Znacené vzadu v strede ceruzkou: Imrichova

Prir. €. 2013/28 - 2013/32; inv. ¢. UP-DK 4640 - UP-DK 4644
Dielo ziskané ktupou

Subor fotografii Po vitaznom zdpase (1989) s vyjavmi zo Satne
Zenského hadzanarskeho druzstva predstavuje dalsi priklad
sociologickej fotografickej sondy do skrytych kiitov spolo¢nosti
a socidlnych vztahov, tentoraz navyse videny ocami Zenskej
amatérskej fotografky Heleny Imrichovej(-Pekarovej; 1952).
Zaujimava téma je oZivena i formalne, vyuZzitim hlbsej
perspektivy scény, odohravajicej sa priebeZne v dvoch
miestnostiach. Hoci hlavné obdobie vzniku sociologicky
orientovanej fotografie v slovenskom prostredi bola 2. polovica
70. rokov, subor je dokladom pretrvania zaujmu o tento Zaner
iv neskorSom obdobi . Druhy stubor Zdtarasy (1989) predstavuje
ojedinelé fotografické spomienky z prostredia statnych

hranic s typickym obrazom ostnatych drétov vytvarajtcich
pomyselnd i fyzickd bariéru medzi krajinami z obdobia kratko
pred ich prelomenim v roku 1989. (LA)
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SUBOR FOTOGRAFI{ Z 19. A ZO ZACIATKU 20. STOROCIA

T Oto / Otto Apfel st. (1878 Bratislava - 1949 Bratislava)
Rodinny portrét. 1914 - 1918

Kolédiova fotografia na tenkej Sedej lepenke, 13 x 19,8 cm;
lepenka 13,4 x 21,2cm

Znacené vpredu na pravom okraji hore tlacou: Pozsony,
Kossuth Lajostér 25; dole: Apfel Otto L. Fényképész

Prir. €. 2013/33; inv. ¢. UP-DK 4645

T Ateliér Globus (Cinny okolo 1910)

Portrét Zeny. Okolo 1910

Kolorovana zelatinova fotografia na tenkej hnedej lepenke, 14,7
x 10,3 cm; lepenka 16,5 x 10,8 cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji vlavo tlacou:
Atelier ,,Globus“; vpravo: Wien. XV., Mariahilferstr. No. 141,
Filiale: VIII. Alserstr. 37

Prir. €. 2013/34; inv. €. UP-DK 4646

Ateliér Morgenstern (¢inny asi 1890 - okolo 1900)

Portrét sediaceho dievcatka. 1895 - 1905

Hnedo ténovana kolédiova (?) fotografia na tenkej hnedej
lepenke, 13,4 x 9,5cm; lepenka 16,4 x 11cm

Znacené vpredu na lepenke pod fotografiou vlavo tlacou:
Pozsony; v strede: Photographisches Atelier Morgenstern;
vpravo: Venturi

Prir. €. 2013/35; inv. ¢. UP-DK 4647
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Portrét stojaceho dievcatka. 1895 - 1905

Hnedo ténovana kolédiova (?) fotografia na tenkej hnedej
lepenke, 13,3 x 9,5cm; lepenka 16,4 x 10,9cm

Znacené vpredu na lepenke pod fotografiou vlavo tlacou:
Pozsony; v strede: Photographisches Atelier Morgenstern;
vpravo: Venturi

Prir. €. 2013/36; inv. ¢. UP-DK 4648

Ateliér Rafael / Jaroslav Kli¢ (¢inny 1864 - okolo 1930)

Portrét mladého muza. 1895 - 1905

Kolédiova fotografia na tenkej Sedej lepenke, 9,7 x 5,1 cm;
lepenka 11,4 x 5,5cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji v strede tlacou:
Atelier Rafael; vzadu v strede tlacou: Rafael, C. a K. Dvorni
dodavatel, Brno, Nova ul. ¢. 4, Prostéjov, Vojackovo nam.,
Kromériz, Komenského nam., Vyskov, Stromotradni ul.

Prir. €. 2013/37; inv. ¢. UP-DK 4649

Alojz / Alajos Baker (1838 Viederi - 1903 Banska Stiavnica)
Portrét muza v motyliku. 1890 - 1903

Hnedo ténovana kolodiova fotografia na tenkej bielej lepenke,
9,4 x 6cm; lepenka 10,9 x 6,8 cm

Znacené vpredu na lepenke pod fotografiou vlavo tlacou: Baker
A., vpravo: Selmeczbanyan; vzadu (pri orientcii na Sirku)
vlavo hore tlacou: Baker Alajos; na hornom okraji tlacou:
Selmeczbanyan, Kiinstleris (Schemnitz) és Szliacs-fiirdd.

Prir. ¢. 2013/38; inv. ¢. UP-DK 4650

Portrét muza s vysokym golierom. 1890 - 1903

Modro ténovana kolddiova fotografia na tenkej Sedej lepenke,
8,2 x 5,4cm; lepenka 10,7 x 6,7cm

Znacené vpredu na lepenke pod fotografiou vlavo tlacou: Baker
A., vpravo: Selmeczbanyan; vzadu (pri orienticii na Sirku) na
hornom okraji vpravo tlacou: Baker Alajos, Selmeczbanyan
(Schemnitz) és Szliacs-fiirdo

Prir. €. 2013/39; inv. ¢. UP-DK 4651

Dezso Bergtraun (¢inny pred 1918 - okolo 1930)

Portrét pani Ilény Gaspar. 1920 - 1930

Hnedo ténovana kolédiova (?) fotografia, 13,4 x 8,3cm
Znacené vpredu v pravom dolnom rohu razbou: Bergtraun
Lucenec; vzadu v strede vpravo perom: Gaspar Ilona

Prir. €. 2013/40; inv. ¢. UP-DK 4652

Wladyslaw Bogucki (? - ?)

Portrét muza. 1865 - 1885

Albuminova fotografia na tenkom svetlooranZzovom karténe,
9 x 5,5cm; kartén 10,3 x 6,1cm

Znacené vzadu v strede tlacou: Fotograf Wladyslaw Bogucki
Prir. €. 2013/41; inv. ¢. UP-DK 4653

Moric Brodszky (¢inny 1900 - 1905 v Bratislave)

Portrét Zeny. 1900 - 1905

Kolédiova fotografia na tenkej béZovej lepenke, 14,5 x 7,7 cm;
lepenka: 15,9 x 7,9cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji vlavo tlacou:
Brodszky M., vpravo: Poszony. Sétatér 25.; vzadu (pri orientacii
na §irku) v strede tlacou: Brodzsky M. Fényképeszéti Miiterme,
Pozsony Sétatér 25. Promenade 25, Sajat Hazaban Gyorott.

Prir. €. 2013/42; inv. ¢. UP-DK 4654
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Heinrich Eckert (1833 Praha - 1905 Praha)

Portrét mladého muza. 1904

Kolédiova fotografia na tenkej krémovej lepenke, 8,8 x 6,3 cm;
lepenka 10,4 x 6,6 cm

Znacené vpredu na fotografii v pravom dolnom rohu razbou:
H. Eckert, 1904; vzadu vlavo hore tlacou: H. Eckert, Caes. Reg.
Aula et Camerae Photogr. Pragae

Prir. €. 2013/43; inv. ¢. UP-DK 4655

Hynek Fiedler (1836 Dviir Kralové nad Labem, CR - 1870 Praha) /
Anna Fiedlerova

Portrét Zeny. 1865 - 1875

Hnedo ténovana albuminova fotografia na tenkom
svetlooranZovom karténe, 9 x 5,6 cm; kartén 10,3 x 6,1cm
Znacené vpredu na karténe na dolnom okraji vpravo tlacou:

H. Fiedler fot.; vzadu v strede tlacou: H. Fiedler, Fotograf

i malif v Praze, 783-11. Vaclavské nameésti Cis. 24

Prir. €. 2013/44; inv. ¢. UP-DK 4656

Alexander / Sandor Fink (1850 Steyr, Rakusko - ? Bratislava)
Portrét matky s detmi. Okolo 1890

Albuminova fotografia na hrubsej béZovej lepenke,

14,5 x 9,8 cm; lepenka: 16,1 x 10,7cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou: Pozsony,
Fink Sandor Photographisches Atelier, Pressburg; vzadu

(pri orientacii na $irku) v strede: tlacou: Alexander Fink,
Pressburg, Promenade 23

Prir. €. 2013/45; inv. ¢. UP-DK 4657

Foto Tatra / Maria Holoubkova-Urbasiowna (1898 Gdow,
Bochnia / Godéw, Wodzistaw Slaski, Polsko - 2004 Trenéin)
Portrét mladého muza. Okolo 1930

Zelatinova fotografia na tenkej hnedej lepenke, 8,8 x 6,3cm;
lepenka: 10,5 x 6,6 cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlac¢ou: Foto Tatra
Trencin, Slia¢ - N. ZdmKky - Lubochiia

Prir. €. 2013/46; inv. ¢. UP-DK 4658

Fotosalén Murin / Jozef, Stefan a Imrich Murinovci (¢inni

1939 - 1945/1951 v Levoci)

Portrét pani M. Kunove;j. 1939 - 1945

Zelatinova fotografia na tenkej hnedej lepenke, 8,8 x 5,8 cm;
lepenka 10,6 x 6,6 cm

Znacené vpredu na fotografii vpravo dole perom: M. Kunova;
vpredu na lepenke pod fotografiou vlavo dole tlacou: Fotosalon
Murin; vpravo: Levoca Hlavné namestie 66

Prir. €. 2013/47; inv. ¢. UP-DK 4659

Jan Goller (¢inny v Topol¢anoch)

Portrét muza s novinami. Okolo 1910

Zelatinova fotografia na tenkej hnedej lepenke, 14,6 x 10,2 cm;
lepenka 16,4 x 10,8 cm

Znacené vpredu na lepenke pod fotografiou vlavo tlacou:
Goller J., vpravo: Nagy-Tapolcsany.; vzadu v strede hore tlacou:
Goller J., Fényképészeti miiterme; v strede: Nagy-Tapolcsany,
Festmények rajzok minden fénykép utan., Kivanatra
miitermen kiviil is eszkozoltetnek felvételek. A lemezek
utanrendeléste megériztetnek.; vlavo dole perom: Dockal Lajos
Prir. €. 2013/48; inv. ¢. UP-DK 4660
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Gyula Hauenstein (? - ?)

Portrét muza s fizmi. 1900 - 1918

Hnedo ténovana kolédiova fotografia na tenkej béZovej
lepenke, 9 x 5,7cm; lepenka 10,5 x 6,4cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji vlavo tlacou:
Hauenstein Gyula; vpravo: Nyitran; vzadu (pri orientacii na
§irku) vpravo hore tlacou: Hauenstein Gyula, Fényképész,
Nyitran, Toth. Vilm utcza 20.

Prir. ¢. 2013/49; inv. ¢. UP-DK 4661

M. Horn (?-?)

Portrét mladého muza. 1910

Kolédiova fotografia na tenkej Sedej lepenke, 9 x 6,1 cm;
lepenka 10,4 x 6,4cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji vlavo tlacou:
Horn M., vpravo: Nyitra; vzadu vlavo hore tlacou: Horn M.,
v strede: Fényképészeti Miiterme, Nyitra, Varoshaz-tér 5;
vpravo dole perom: Nyitra 910, VIII/10

Prir. €. 2013/50; inv. ¢. UP-DK 4662

Michal Klimko (? - ?)

Bojnicky zamok. 1920 - 1930

Ciernobiela Zelatinova fotografia, 8,8 x 13,8 cm

Znacené vpredu na dolnom okraji svetlotlacou: Bojnicky
zamok; vzadu v strede hore peciatkou: M. Klimko Prievidza
Prir. €. 2013/51; inv. ¢. UP-DK 4663

Eduard Kozi¢ / Ede Kozics (1829 Dubnica nad Vahom - 1874
Bratislava) / Ateliér

Portrét matky s detmi. 1873 - 1878

Ciernobiela hnedo ténovana albuminova fotografia na tenkej
bielej lepenke, 14,3 x 10 cm; lepenka 15,7 x 10,5cm

Znacené vpredu na karténe na dolnom okraji v strede tlacou:
E. Kozics, Pressburg, Promenade 2; vzadu v strede hore tlacou:
Pressburg Kozics, Promenade No. 2

Prir. €. 2013/52; inv. €. UP-DK 4664

Gustav Loger (Cinny od 60. rokov 19. storoc¢ia v Nitre - 1898
Nitra)

Portrét muza a Zeny. 1860 - 1890

Ciernobiela albuminova fotografia na tenkej ¢iernej lepenke,
9,6 x 6,2cm; lepenka 10,9 x 6,8 cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji vpravo tlacou:
G. Loger; vzadu v strede tlacou: Loger Gusztav, Fényképészete,
Nyitran, Postyent

Prir. €. 2013/53; inv. ¢. UP-DK 4665

Gustav Loger (Cinny od 60. rokov 19. storo¢ia v Nitre - 1898
Nitra)

Portrét pana Bélu Benkésa. 1860 - 1890

Ciernobiela albuminova fotografia na tenkej sedej lepenke,

9,1 x 5,8 cm; lepenka 10,6 x 6 cm

Znacené vpredu na fotografii dole v strede svetlotlacou: Benkés
Béla; vzadu v strede hore tlacou: Loger Gusztav, Fényképészete
Nyitrin, Postyént

Prir. €. 2013/54; inv. ¢. UP-DK 4666

Jozef Lowy (1834 Bratislava - 1902 Vieden)

Portrét matky s dietatom. 1866 - 1876
Ciernobiela albuminova fotografia na tenkom béZovom
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karténe, 9,2 x 6,1 cm; kartén 10,5 x 6,5cm

Znacené vpredu na karténe na dolnom okraji vpravo tlacou:
J. Lowy, Wien; vzadu vlavo hore tlac¢ou: Photographisch
Artistisches Atelier; v strede: J. Lowy; vpravo dole: Wien
Prir. €. 2013/55; inv. ¢. UP-DK 4667

Vojtech / Béla Mindszenty (1874 Mohac¢, Madarsko - 1946
Budapest)

Svadobny portrét. 1904 - 1918

Kolédiova fotografia na tenkej Sedej lepenke, 19,1 x 13 cm;
lepenka: 21,4 x 13,3cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji vlavo tlacou:
Mailath J. c. és kir. Udv. Fényképész uitéda, Mindszenty B.;
vpravo: Pozsony, A szinhaz Atellenében; vzadu v strede hore
tlacou: Mailath J. cs. és Kir. Udv. Fényképész Utida; v strede:
Mindszenty B. Fényképészeti és Festészeti Miiterme, Pozsony
Prir. €. 2013/56; inv. ¢. UP-DK 4668

Neznamy autor (? - ?)

Portrét manzelského paru. 1890 - 1918

Kolédiova fotografia na tenkej Sedej lepenke, 14,9 x 7,5cm;
lepenka 15,7 x 7,8 cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou:
(necitatelné)

Prir. €. 2013/57; inv. ¢. UP-DK 4669

T Neznamy autor (? - ?)

Bros$ia s portrétom muza. 1870 - 1918

Fotografia na keramickom (?) podklade v dekorativnej kovove;j
obrube, 5 x 4cm

Neznacené

Prir. €. 2013/58; inv. ¢. UP-DK 4670

Carl Pietzner (1853 Wriezen nad Odrou, Polsko - 1927 Vieden)
Portrét vojaka Karola Janka. 1909

Kolédiova fotografia na tenkej Sedej lepenke, 14,4 x 5,7cm;
lepenka 16,9 x 8 cm

Znacené vpredu na lepenke vlavo dole razbou: Carl Pietzner
K. U. K. Hofphotograph, Aussig; vzadu pri hornom okraji
perom: 12/5. 1909; na pravom okraji perom: Strycek Karol
Janko, st. bratr tatinka

Prir. €. 2013/59; inv. ¢. UP-DK 4671
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Jan Plcho / Janos Plché (¢inny od 90. rokov 19. storocia v Nitre)
Portrét vojaka Alberta Szolotkyho a mladej Zeny Miczi
Petrovzskej. 1897

Kolédiova fotografia na tenkej svetlosedej lepenke, 8,7 x 5,9 cm;
lepenka 10,7 x 6,5cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji vlavo tlacou:
Plché Janos; vpravo Nyitran; vzadu v strede tlacou: Plch6
Janos, Fényképész, Nyitran, Plébania Utcza 7 sz; na dolnom
okraji perom: 1897, Szolotky Albert e Petrovzsky Miczi

Prir. €. 2013/60; inv. ¢. UP-DK 4672

Vojtech Rasofsky / Béla Rasofszky (¢inny 1904 - 1921 v Nitre)
Nitriansky hrad. Okolo 1920

Zelatinova fotografia, 9 x 14cm

Znacené vpredu na dolnom okraji vlavo svetlotlacou: Nitra,
vpravo: Rasofsky

Prir. €. 2013/61; inv. ¢. UP-DK 4673

J. Schrecker (? - ?)

Portrét chlapca. 1860 - 1890

Albuminova fotografia na tenkom béZovom kartone,

9,5 x 6,7cm; kartén 10,5 x 6,1cm

Znacené vpredu na karténe na dolnom okraji vpravo tlacou:
Schrecker J.; vzadu v strede dole tlacou: Schrecker J., Pest
Prir. €. 2013/62; inv. ¢. UP-DK 4674

Alexander / Sandor Schwartz / Foto Schwartz (? - ?)

Portét muza a Zeny. 1890 - 1918

Fialovo ténovana kolddiova fotografia na tenkej krémove;j
lepenke, 14,7 x 10,2 cm; lepenka 16,2 x 10,7cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji v strede
tlacou: Schwartz Sandor, Trencsén; vzadu v strede hore
tlacou: Fényképészeti Miiterem Photographisches Atelier,
Schwartz Sandor, Trencsén; vlavo dole: Specialista
Gyermekfelvételekben. Specialist in Kinderaufnahmen,
Utanrendelések Evék Mulva is Esz-K6zolhetok.

Prir. €. 2013/63; inv. ¢. UP-DK 4675

Skalnik a syn / Skalnik és Fia (¢inni okolo 1900 v Kosiciach)
Portrét muza v kabate. 1903

Modro ténovana kolddiova fotografia na tenkej sivohnedej
lepenke, 9,3 x 6 cm; lepenka 10,5 x 6,5cm

Znacené vpredu na fotografii vpravo dole razbou: Skalnik és Fia
1903 Kassan; vpredu na lepenke pod fotografiou vpravo tlacou:
Skalnik és Fia, Kassan; vzadu vlavo hore tlacou: Fényképészeti
Festészeti és Nagyitd, Miiterme Skalnik és Fia, Ezelott, Letzter
és Tarsa; v strede vpravo: Kassan, F6 utzca 25.

Prir. €. 2013/64; inv. ¢. UP-DK 4676

Stern a syn / Stern és Fia (Jozef Stern)

Portrét mladého muza. 1920 - 1940

Zelatinova fotografia na tenkej hnedej lepenke, 8,8 x 6,2cm;
lepenka: 10,6 x 6,6 cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji vlavo tlacou:

M. Stern a syn; vpravo: Trenc¢in a Tr. Teplice; vzadu v strede
tlacou: M. Stern a Syn, Fotograf, Tren¢in a Trenc¢ianske Teplice
Prir. ¢. 2013/65; inv. ¢. UP-DK 4677

Stern a syn / Stern és Fia (Jozef Stern)
Portrét zeny s dietatom. 1890 - 1918
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Fialovo ténovana kolédiova fotografia na tenkom Sedom
kartone, 14,4 x 10,5cm; lepenka 16,4 x 10,9cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou:

K. u. K. Photograph, Stern M. és Fia; vpravo: Trencsén,
Trencsén Teplicz

Prir. €. 2013/66; inv. ¢. UP-DK 4678

Szelényi és Kovacs (? Budapest- ? Budapest)

Portrét matky s dietatom. 1890 - 1910

Kolédiova fotografia na tenkej Sedej lepenke, 10 x 18,5cm;
lepenka: 10,9 x 20,5cm

Znacené vpredu na lepenke na lavom okraji tlacou: Szelényi

és Kovacs, Budapest, VIII. Joszef u. 43; vzadu v strede tlacou:
Szelényi és Kovacs, Fényképész, Budapest, VIII. Joszef-utcza 43
Prir. €. 2013/67; inv. ¢. UP-DK 4679

Salomon Weitzsmann (? - ?)

Svadobny portrét. 1890 - 1918

Kolédiova fotografia na tenkej krémovej lepenke, 14,9 x 10 cm;
lepenka 18,3 x 11,8cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji v strede tlacou:
S. Weitzmann, K. u. K. Hofphotograph; vpravo: Wien; vzadu
v strede hore tlacou: K. u. K. Hof Photograph, S. Weitzmann;
v strede dole: Wien, XVII. Hernals, Calvarienberggasse 37,
Spezialitat: Moderne Photographie

Prir. €. 2013/68; inv. ¢. UP-DK 4680

Viliam Wietz (¢inny okolo 1875 v Bratislave - ? Trnava)
Portrét muza. 1880 - 1895

Hnedo ténovana albuminova fotografia na tenkom hnedom
karténe, 9,9 x 5,8 cm; kartén 10,7 x 6,6 cm

Znacené vpredu na karténe na dolnom okraji vpravo tlacou:
V. Wietz; vzadu v strede hore tlacou: V. Wietz, Fotogr. Artist.
Atelier; v strede dole: Tyrnau u. Postyén, Fényképészeti
Miiterme, Nagy Szombat és Postyén

Prir. €. 2013/69; inv. ¢. UP-DK 4681

Jan Vykopal / JAnos Wykopal (? - ?)

Portrét stryca Micka. 1890 - 1918

Kolédiova fotografia na tenkej fialovosivej lepenke, 9,2 x 6,1cm;
lepenka 10,5 x 6,5cm

Znacené vpredu na lepenke pod fotografiou vlavo tlacou:
Wykopal Janos; vpravo: Zsolna és Postyén; vzadu vlavo hore
tlacou: Fényképészeti Miiterem; v strede: Wykopal Janos;
vpravo dole: Zsélna Kalloi utcza 228. sz. és Postyen; na hornom
okraji ceruzkou: Stryc Micko

Prir. €. 2013/70; inv. ¢. UP-DK 4682

Subor 38 fotografii predstavuje zvacsSa portrétne fotografie
roznych slovenskych, pripadne i zahrani¢nych (¢eskych,
madarskych, polskych a rakuskych) autorov z konca 19. storocia
a z prvej polovice 20. storocia, ziskané postupne kipou na
zberatelskych burzach v priebehu roka 2013. Fotografie boli
vyberané s dorazom na doplnenie chybajiceho zasttipenia
autorov (Morgenstern, Alojz Baker, Fotoateliér Murin, Guyla
Hauenstein) a zaujimavych formatov a ukazok technik (Ateliér
Globus, Wladislaw Bogucki, Carl Pietzner, Szelényi és Kovacs),
taktieZ na doplnenie uZ existujicich autorskych stiborov

v Zbierke fotomédii (Otto Apfel, Mdric Brodszky, Vojtech
Mindszenty, Gustav Logger, Alexander Schwartz, Jan Vykopal
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ai.). Okrem klasickych portrétov na papierovej podlozke sa

v ramci siboru nachadza dnes uz vzacne zachovand ukazka
aplikacie portrétnej fotografie na Sperk pravdepodobne z obdobia
poslednej tretiny 19. storocia; doplnenim okruhu originalnych
fotografickych pohladnic z 20. a 30. rokov 20. storo¢ia st ukazky
z oblasti Nitry (Michal Klimko) a Bojnic (Vojtech RaSofsky). (LA)

Karol Divald (1830 Banska Stiavnica - 1897 Pre3ov)

Druhy vodopad Velkého Studeného potoka (Gross-Kolbacher
zweiter Wasserfall). 1889

Stereoformat, albuminova fotografia na tenkej béZovej
lepenke, 8,3 x 7,3cm; lepenka 9 x 16,8 cm

Znacené vpredu na lavej fotografi na pravom okraji
svetlotlacou: Nagy-Tarpatak masodik vizesése. Gross-
Kolbacher zweiter Wasserfall.; vzadu v strede hore tlacou:
Divald Karoly, Eperjes. Karl Divald, Eperies. Mindennemii
utanzas tilos. 1889.; na dolnom okraji v strede: Nagy készlet
karpati képekben és egész képgyiijteményekben. Grosses Lager
in Karpathen-Aussichten und Karpathen-Albums.

Prir. €. 2013/71; inv. ¢. UP-DK 4683

Karol Divald (1830 Banska Stiavnica - 1897 Presov)

Treti vodopad Velkého Studeného potoka (Gross-Kolbacher
dritter Wasserfall). 1889

Stereoformat, albuminova fotografia na tenkej bézovej
lepenke, 8,3 x 7,3cm; lepenka 9 x 16,8 cm

Znacené vpredu na pravej fotografii v lavom dolnom rohu
svetlotlacou: Nagy-Tarpatak harmadik vizesése,Gross-
Kolbacher dritter Wasserfall.; vzadu v strede hore tlacou:
Divald Karoly, Eperjes. Karl Divald, Eperies. Mindennemii
utanzas tilos. 1889.; na dolnom okraji v strede: Nagy készlet
karpati képekben és egész képgyiijteményekben. Grosses Lager
in Karpathen-Aussichten und Karpathen-Albums.

Prir. €. 2013/72; inv. ¢. UP-DK 4684

Karol Divald (1830 Banska Stiavnica - 1897 Pre3ov)

Bez nazvu (Vysoké Tatry). 1889

Stereoformat, albuminova fotografia na tenkej béZovej
lepenke, 8,3 x 7,3cm; lepenka 9,2 x 17,1cm

Znacené vzadu v strede hore tlacou: Divald Karoly, Eperjes.
Karl Divald, Eperies. Mindennem utanzas tilos. 1889.; na
dolnom okraji v strede: Nagy készlet karpati képekben és egész
képgyiijteményekben. Grosses Lager in Karpathen-Aussichten
und Karpathen-Albums.

Prir. €. 2013/73; inv. ¢. UP-DK 4685

Subor troch fotografii od Karola Divalda (1830 - 1897)
predstavuje stereoskopické pohlady na vybrané casti

Velkého Studeného potoka a ostatnu lokalitu vo Vysokych
Tatrach z albumu Grosses Lager in Karpathen-Aussichten und
Karpathen-Albums z roku 1889. Karol Divald si otvoril svoj prvy
fotograficky ateliér v roku 1863 v PreSove, po jeho tispechu
svoje aktivity rozsiril i do ostatnych spolo¢ensky vyznamnych
miest na vychodnom Slovensku - do Bardejova, Bardejovskych
Kiupelov, Starého Smokovca, v roku 1872 nakratko i do Levoce.
Hlavnou ¢innostou Divaldovho ateliéru bola tvorba portrétov,
paralelne sa vSak vela venoval krajinarskej fotografii, ktora

je dnes omnoho znamej$ia. V roku 1878 zaloZil v PreSove
svetlotlacovu prevadzku, prvi vo vtedajSom Uhorsku.

V tla¢iarni tlacil a vydaval fotografické albumy, mapy a pod.
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Stereoformatové fotografie (fotografie s priestorovym efektom)
boli velmi popularne v Eurépe od 60. rokov 19. storocia a sluzili
pre zabavu, aj ako didakticka pomocka na bliZsie poznanie
domacich i zahrani¢nych krajov. (LA)

SUBOR FOTOGRAFI{ Z 2. POLOVICE 19. A ZO ZACIATKU
20. STOROCIA

T Jac. Adler (?-?)

Portrét muZza a Zeny. 1865 - 1875

Albuminova fotografia na tenkom krémovom karténe,

9,2 x 6 cm; kartén 10,9 x 6,1cm

Znacené vpredu na karténe vpravo dole tlacou: Jac. Adler;
vzadu v strede tlacou: Photographie von Jac. Adler, Pressburg;
na dolnom okraji: Glas-Salon, Klarissergasse im Mossoczy-
schen. Hause in Garten

Prir. €. 2013/74; inv. ¢. UP-DK 4686

T FrantiSek / Ferencz Czéhula (¢inny od 1890 - okolo 1906
v Kezmarku)

Portrét chlapca pri sv. prijimani. Okolo 1895

Kolédiova fotografia na tenkej bielej lepenke, 13 x 6,6 cm;

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

lepenka 15 x 7,5cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou:
Czéhula F., Késmark; vzadu v strede tlacou: Czéhula Ferencz,
Fényképész, Késmark

Prir. €. 2013/75; inv. ¢. UP-DK 4687

FrantiSek / Ferencz Czéhula (¢inny od 1890 - okolo 1906

v Kezmarku)

Portrét dievcata v bielych satach. Okolo 1900

Kolédiova fotografia na tenkej Sedej lepenke, 12,9 x 6,5cm;
lepenka 15 x 7,5cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou: Czéhula
Ferencz, Késmark; vzadu v strede tlacou: Czéhula Ferencz,
Fénykép..., Késmark

Prir. €. 2013/76; inv. ¢. UP-DK 4688

Karol / Karoly Divald (1830 Banska Stiavnica - 1897 Pre$ov)
Portrét chlapca. 1865 - 1875

Albuminova fotografia na tenkom béZovom karténe; 9,4 x 6 cm;
kart6én 10,6 x 6,5cm

Znacené vzadu v strede tlacou: Divald K. Eperies és Szepes
Megye

Prir. €. 2013/77; inv. ¢. UP-DK 4689

Alexander / Sandor Fink (1850 Steyr, Rakusko - ? Bratislava)
Portrét mladej Zeny. 1880 - 1890

Albuminova fotografia na tenkej bielej lepenke, 9 x 5,8 cm;
lepenka 10,6 x 6,6 cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou: Pozsony,
Fink Sandor Photographisches Atelier, Pressburg; vzadu (pri
orientacii na $irku) v strede tlacou: Alexander Fink, Pressburg
Prir. ¢. 2013/78; inv. ¢. UP-DK 4690

Alexander / Sandor Fink (1850 Steyr, Rakisko - ? Bratislava)
Portrét Zeny s riasenymi Satami. 1890 - 1900

Kolédiova fotografia na tenkej béZovej lepenke; 9,4 x 6,2cm;
lepenka 10,8 x 6,7cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou: Fink
Sandor, Photographisches Atelier; vzadu (pri orientécii na
§irku) vlavo hore tlacou: Fink Sandor; vpravo hore: Pozsony,
vpravo dole perom: Elizabeth

Prir. €. 2013/79; inv. ¢. UP-DK 4691

Jan Goller (¢inny v Topol¢anoch)

Portrét dvoch mladych zien. Okolo 1910

Kolédiova fotografia na tenkej hnedej lepenke; 8,9 x 6,2cm;
lepenka 10,7 x 6,7cm

Znacené vpredu na lepenke vpravo dole razbou: Goller J. N.
Tapolcsany; vzadu vlavo hore tlacou: Goller J., Fényképészeti
miiterme. Nagy-Tapolcsany

Prir. €. 2013/80; inv. ¢. UP-DK 4692

Jan Goller (¢inny v Topol¢anoch)

Portrét Zeny. Okolo 1910

Kolédiova fotografia na tenkej hnedej lepenke, 9 x 6,2 cm;
lepenka 10,8 x 6,8 cm

Znacené vpredu na lepenke vpravo dole razbou: Goller J. N.
Tapolcsany; vzadu vlavo hore tlacou: Goller J., Fényképészeti
miiterme. Nagy-Tapolcsany

Prir. €. 2013/81; inv. ¢. UP-DK 4693
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Jan Goller (¢inny v Topol¢anoch)

Portrét zeny s dietatom. Okolo 1910

Kolédiova fotografia na tenkej hnedej lepenke, 7,5 x 14,4 cm;
lepenka 8,1 x 16,2cm

Znacené vpredu na lepenke na pravom okraji hore razbou:
Goller J. N. Tapolcsany; vzadu (pri orientécii na vysku) v strede
tlacou: Goller J., Fényképészeti miiterme. Nagy-Tapolcsany
Prir. €. 2013/82; inv. ¢. UP-DK 4694

Herman J. v. Holbein (¢inny v Levoci ?)

Portrét muza s kravatou. 1860 - 1870

Hnedo ténovana albuminova fotografia na tenkom jemne
ruzovom karténe; 9 x 5,6 cm; kartéon 10,5 x 6,5cm

Znacené vpredu na karténe na dolnom okraji tla¢ou: Herman
J. v. Holbein, Leutschau.; vzadu v strede tlaGou: Herman J. v.
Holbein, Fotograf & Maler, Leutschau

Prir. €. 2013/83; inv. ¢. UP-DK 4695

Herman J. v. Holbein (¢inny v Levoci ?)

Portrét dvoch mladych muZov. 1860 - 1870

Ténovana albuminova fotografia na tenkom krémovom
karténe, 9 x 5,7cm; kartén 10,4 x 6,3cm

Znacené vzadu v strede peciatkou: J. v. Holbein, Photograf
Prir. €. 2013/84; inv. ¢. UP-DK 4696

Herman J. v. Holbein (¢inny v Levoci ?)

Portrét zeny s lokfiami. 1860 - 1870

Albuminova fotografia na tenkom krémovom karténe,

9 x 5,7cm; kartén 9,9 x 6,3cm

Znacené vzadu na dolnom okraji peciatkou: J. v. Holbein,
Fotograf

Prir. €. 2013/85; inv. ¢. UP-DK 4697

Julius / Gyula Chrien (1878 Banska Stiavnica - 1947 Banska
Stiavnica)

Portrét muza. 1913

Hnedo ténovana Zelatinova (?) fotografia na tenkej Sedej
lepenke, 8,8 x 6,1cm; lepenka 10,4 x 6,4cm

Znacené vpredu na fotografii v pravom dolnom rohu perom:
Aés Ivan, ... (necit.) 6. 1913; na lepenke na dolnom okraji
razbou: Chrien Miiterme, Selmeczbanyan

Prir. €. 2013/86; inv. ¢. UP-DK 4698

Vincent Kabath (¢inny od 1900 v Trnave - 40. roky Portschau,
Raktsko)

Portrét zeny v bielych Satach. 1906

Kolédiova fotografia na tenkej Sedej lepenke, 9,3 x 6,3 cm;
lepenka 10,6 x 6,5cm

Znacené vpredu na fotografii na hornom okraji perom: ... 1906
jan 22., dole v strede: Karolo X.; na lepenke na dolnom okraji
tlacou: Kabath V., Pértschach a/s, Nagy-Szombat.; vzadu

v strede tlacou: Atelier Kabath V., miifesto és fényképész Nagy
Szombat és Portschach a/s.

Prir. ¢. 2013/87; inv. ¢. UP-DK 4699

Vincent Kabath (¢inny od 1900 v Trnave - 40. roky Portschau,
Rakusko)

Portrét Zeny s klobtikom. 1900 - 1910

Kolédiova fotografia na tenkej hnedej lepenke, 14,6 x 10,4 cm;
lepenka 16,3 x 10,8 cm
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Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou: Nagy-
Szombat, Kabath, Pértschach; vzadu v strede tla¢ou: Atelier
Kabath V., miifesto és fényképész Nagy Szombat és Portschach
a/s.

Prir. €. 2013/88; inv. ¢. UP-DK 4700

Lazar Letzter (1840 Sarisské Liky - 1911 KoSice)

Portrét muZa stojaceho pri stoliku. 1860 - 1970
Albuminova fotografia na tenkom krémovom kartone,
9,2 x 5,7cm; kartén 10,4 x 6,3cm

Znacené vzadu v strede peciatkou: L. Letzter, Photograf,
Kaschau

Prir. €. 2013/89; inv. ¢. UP-DK 4701

Lazar Letzter (1840 Sarisské Liky - 1911 KoSice)

Portrét muza s dazdnikom. 1864

Albuminova fotografia na tenkom krémovom kartone,

9,2 x 5,8 cm; kartén 10,2 x 6,5cm

Znacené vpredu na karténe na dolnom okraji tlacou: L. Letzter.,
Kaschau.; vzadu v pravom hornom rohu tlacou: 1864, v strede:
L. Letzter’s Fotografische Kunst-Anstalt in Kaschau.

Prir. €. 2013/90; inv. ¢. UP-DK 4702

T Lazar Letzter (1840 Sari$ské Liiky - 1911 KoSice)
Portrét muza stojaceho pri stipe. 1860 - 1970
Albuminova fotografia na tenkom krémovom kartone,
8,9 x 5,8 cm; kartén 10,4 x 6,4cm

Znacené vzadu v strede peciatkou: L. Letzter, Photograf,
Kaschau

Prir. €. 2013/91; inv. ¢. UP-DK 4703

Lazar Letzter (1840 Sari$ské Liky - 1911 KoSice)

Portrét muza pri zabradli. 1860 - 1970

Albuminova fotografia na tenkom krémovom kartone,
9,2 x 6cm; karton 10,5 x 6,5cm

Znacené vzadu v strede peciatkou: L. Letzter, Photograf,
Kaschau

Prir. €. 2013/92; inv. ¢. UP-DK 4704

Alexander / Sandor a Simon / Simon Letzter (¢inni od 60. rokov

19. storocia - okolo 1900 KosSice)
Portrét muza pri stoliku. Okolo 1880
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Albuminova fotografia na tenkom béZovom kartone,

9,1 x 5,4cm; kartén 10,4 x 6,1cm

Znacené vpredu na karténe na dolnom okraji tlac¢ou: IFJB.
Letzter S. Kassan.; vzadu v strede tlacou: IFJB. Letzter S.
fenyirodaja, Kassan, Malom utza 524 sz.

Prir. €. 2013/93; inv. ¢. UP-DK 4705

Alexander / Sandor a Simon / Simon Letzter (¢inni od 60. rokov
19. storoc¢ia - okolo 1900 KoSice)

Portrét muza v pruhovanom saku. 1890 - 1990

Albuminova fotografia na tenkom béZovom karténe,

9,2 x 5,7cm; kart6n 10,9 x 6,7cm

Znacené vpredu na karténe na dolnom okraji tlacou: Letzter
S., Kassan f6 utcza 25 sz., vzadu v strede hore tla¢ou: Letzter S.,
fényképészeti miiintézete, Kassan, F6-utcza 25 sz

Prir. €. 2013/94; inv. ¢. UP-DK 4706

Alexander / Sandor a Simon / Simon Letzter (¢inni od 60. rokov
19. storocCia - okolo 1900 KosSice)

Portrét mladého muza. 1880 - 1890

Hnedo ténovana albuminova fotografia na tenkom béZovom
kartoéne, 9,1 x 6,5cm; kartéon 10,5 x 6,5cm

Znacené vpredu na kartone na dolnom okraji tlacou: S. Letzter,
Kaschau; vzadu v strede tlacou: S. Letzter, Photograph
Kaschau, Hauptgasse 25.

Prir. €. 2013/95; inv. ¢. UP-DK 4707

Alexander / Sandor a Simon / Simon Letzter (¢inni od 60. rokov
19. storocCia - okolo 1900 KosSice)

Portrét zeny s vrkocom na hlave. 1875 - 1885

Albuminova fotografia na tenkej béZovej lepenke; 9,2 x 5,7cm,
kart6n 10,8 x 6,6 cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou: Letzter
S., Kassan, 6 utcza 25 sz; vzadu v strede hore tlacou: Letzter S.,
fényképészeti miiintézete, Kassan, Fo utcza 25 sz

Prir. €. 2013/96; inv. ¢. UP-DK 4708

Alexander / Sandor a Simon / Simon Letzter (¢inni od 60. rokov
19. storocCia - okolo 1900 KoSice)

Portrét zeny s opierkou. 1865 - 1875

Albuminova fotografia na tenkom oranZovom kartdne,

9,1 x 5,7cm; kartén 10,4 x 6,4cm

Znacené vpredu na kartone dole tlacou: S. Letzter, Kaschau;
vzadu v strede hore tlacou: S. Letzter, Photograph, Kaschau,
Hauptgasse 25.

Prir. €. 2013/97; inv. ¢. UP-DK 4709

Letzter a spolo¢nik / Letzter és Tarsa (Cinni okolo 1900

v Kosiciach)

Portrét muZa s fotografiou. Okolo 1895

Albuminova fotografia na tenkej béZovej lepenke,

14,4 x 10,8 cm; lepenka 16,3 x 11,3cm

Znacené vpredu na fotografii v pravom dolnom rohu razbou:
Letzter S. és Tarsa, Kassa; na lepenke na dolnom okraji
tlacou: Letzter S. és tarsa, Kassan; vzadu (pri orientacii na
§irku) pri hornom okraji tlacou: Letzter S. és Tarsa, Kassan,
Fényképészeti Miiintézete, Kassan, {6 utcza 25 sz.

Prir. €. 2013/98; inv. ¢. UP-DK 4710
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Vojtech / Béla Mindszenty (1874 Mohac¢, Madarsko - 1946
Budapest)

Portrét zeny v pruzkovanych Satach. 1913

Kolédiova fotografia na tenkej svetlohnedej lepenke, 9 x 6,2cm;
lepenka 10,7 x 6,7cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou:
Mindszenty B., Pozsony a szinhaz atelltlében; vzadu hore

v strede tlacou: Mindszenty B., Pozsony; vzadu v pravom
dolnom rohu perom: 1913.111.23

Prir. €. 2013/99; inv. ¢. UP-DK 4711

Arthur Nagy (?-7)

Portrét Zeny v plisovanych Satach. 1890 - 1918

Kolédiova fotografia na tenkej Sedej lepenke, 14,5 x 10 cm;
lepenka 16,3 x 10,7cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou: Nagy A.,
Léva, Vihnye-fiird6; vzadu v strede hore tlacou: Nagy-Arthur,
Fényképészeti Miiintézete; v strede: Léva Zoldkert Utcza 15.,
Vihnye-fiirdg

Prir. ¢. 2013/100; inv. ¢. UP-DK 4712

Alexander / Sandor Nagy (¢inny v Trnave ?)

Portrét muza. Okolo 1900

Hnedo ténovana kolédiova fotografia na tenkej hnedej
lepenke, 8,9 x 6,3 cm; lepenka 10,4 x 6,6 cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji razbou: Nagy
Sandor, Nagyszombat; vzadu v strede hore tlacou: Nagy Sandor;
v strede: Fényképész, Nagyszombat Kossuth Lajos Utcza 168.
Prir. €. 2013/101; inv. ¢. UP-DK 4713

Neznamy autor (? - ?)

Krajina so stromami a s tovarnou. 1860 - 1895
Albuminova (?) fotografia na tenkej hnedej lepenke,
11,2 x 16,8 cm; lepenka 11,5 x 17,5cm

Neznacené

Prir. €. 2013/102; inv. ¢. UP-DK 4714

Nandor Pachinger (? - ?)

Skupinovy portrét troch muZov. 1860 - 1875

Albuminova fotografia na tenkom oranZovom kartdne,

9,2 x 5,8cm; kartén 10,2 x 6 cm

Znacené vpredu na karténe na dolnom okraji tlacou: Pachinger
N.; vzadu v strede tlacou: Pachinger Nandor, Fényképész és
Konyvkoti Jglon.

Prir. ¢. 2013/103; inv. ¢. UP-DK 4715

Andrej Podlesny / Andras Podleszny (¢inny v KoS$iciach ?)
Portrét muza s motylikom. 1896

Albuminova fotografia na tenkej béZovej lepenke, 9 x 5,9cm;
lepenka 10,5 x 6,5cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou:
Podleszny, Kassa és S. 4. Ujhely; vzadu v strede tlacou:
Podleszny Andras, Kassa, Kossuth Lajos utcza 22. és S. A.
Ujhely

Prir. €. 2013/104; inv. ¢. UP-DK 4716

Franz J. Schnitzel (¢inny od 1875 - po 1880 v Bratislave)
Portrét muza v kabate. 1880 - 1888

Ténovana albuminova fotografia na tenkom ¢iernom kartone,
9 x 5,7cm; kartén 10,7 x 6,7cm
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Znacené vpredu na kartone na dolnom okraji tlacou: F. L.
Schnitzel, Pressburg; vzadu v strede hore tlacou: F. L.
Schnitzel, Pressburg, Promenade 23, Donau-Quai 12

Prir. €. 2013/105; inv. ¢. UP-DK 4717

T Neznamy autor

Portrét muza s bicyklom. 1890 - 1918

Kolédiova fotografia na tenkej béZovej lepenke, 9,9 x 14,4 cm;
lepenka 10,6 x 16,4cm

Znacené vpredu na lepenke na lavom okraji tlacou: Cabinet
Portrait; vzadu (pri orientécii na vysku) v strede dole tlac¢ou:
Souvenir

Prir. €. 2013/106; inv. ¢. UP-DK 4718

Max Stern (Cinny pred 1870 v Trenc¢ine - Trenc¢ianske Teplice)
Portrét mladej Zeny s dietatom. Okolo 1890

Albuminova fotografia na tenkom krémovom kartdne,

9,3 x 5,8 cm; kartén 10,8 x 6,7cm

Znacené vpredu na karténe vpravo dole tlacou: Stern M.; vzadu
v strede tlacou: Stern M., Trenchin & Teplitz.

Prir. ¢. 2013/107; inv. ¢. UP-DK 4719

Ferencz Szamossy (¢inny v KoSiciach ?)

Portrét muza. 1908 - 1909

Kolédiova fotografia na tenkej Ciernej lepenke, 9,1 x 6,2 cm;
kart6n 10,6 x 6,7cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou: Szamossy
Ferencz, Kassa, FOo-Utzca 11; vzadu v strede tlacou: Szamossy
Ferencz, Fényképész, Kassa, f6 utzca 11 (schalkhaz kozelében)
Prir. €. 2013/108; inv. ¢. UP-DK 4720

Sandor Vasas (¢inny v Novych Zamkoch ?)

Portrét muza s fizmi. 1890 - 1918

Kolédiova fotografia na tenkej Sedej lepenke, 9,2 x 6,3cm;
lepenka 10,4 x 6,4cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou: Vasas
Sandor, Ersekujvar; vzadu v strede hore tlacou: Vasas Sandor,
Fényképészeti és Nagyitasi Miiterme, Ersekujvar, Arpad-Utcza 58
Prir. €. 2013/109; inv. ¢. UP-DK 4721

Sandor Vasas (¢inny v Novych Zamkoch ?)

Portrét zeny s koZusSinou. 1890 - 1918

Kolddiova fotografia na tenkej Sedej lepenke, 9,2 x 6,4 cm;
lepenka 10,4 x 6,4cm

Znacené vpredu na lepenke na dolnom okraji tlacou: Vasas
Sandor, Ersekujvar; vzadu v strede hore tlacou: Vasas Sandor,
Fényképészeti és Nagyitasi Miiterme, Ersekujvar, Arpad-Utcza
58

Prir. €. 2013/110; inv. ¢. UP-DK 4722
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Subor 37 fotografii tvoria zvacsa ateliérové portréty od
roznych slovenskych/hornouhorskych fotografov, respektive
z fotografickych ateliérov z obdobia 2. polovice 19. storocia

az prvej Stvrtiny 20. storocia. Sibor obsahuje vzacne
zachované jednotlivé fotografie i malé kolekcie z tvorby
fotografov z Bratislavy, Kosic a Levoce zo 60. - 70. rokov

19. storocCia (Jac. Adler, Lazar Letzter, Herman J. v. Holbein),

z ¢ias prvého velkého rozmachu fotografie na izemi dnesného
Slovenska. Diela z neskorsich dekad (80. - 90. roky 19. storocia)
budu obohatenim uz existujicich autorskych kolekcii
(Ferencz Czéhula, Alexander Fink, Jan Goller, Julius Chrien,
Vojtech Mindszenty, Arthur Nagy, Andrej Podlesny a Max
Stern). Viacero novych mien (Vincent Kabath, Alexander
Nagy, Nandor Pachinger, F. J. Schnitzel, Ferencz Szamossy,
Sandor Vasas) novo zasttpi alebo doplni ateliérovu portrétnu
produkciu z poslednej tretiny 19. a zo zaciatku 20. storocia

z Bratislavy, Novych Zamkov a Trnavy. Zaujimavym
doplnenim zbierky z hladiska rozmanitosti Zanru st dve
kabinetné fotografie neznamych autorov / ateliérov - Portrét
muza s bicyklom a Krajina so stromami a s tovdrriou. (LA)

DARY

T Jan Reco (1948 SeCska Polianka, Vranov nad Toplou)

Ulica. 1978

Ciernobiela fotografia (2ks), papier fotograficky 23,4 x 29,2 cm;
23,1 x29cm

Znacené vzadu v pravom dolnom rohu peciatkou: Jan Reco,
Praha

Prir. €. 2013/111 - 2013/112; inv. ¢. UP-DK 4723 - UP-DK 4724

Dvojica originalnych fotografii z roku 1978 patri do stiboru
Ulica od Jana Reca (1948), slovenského fotografa posobiaceho
najmaé v Cechach. Jan Reco vystudoval fotografiu na FAMU

v Prahe (1977), patril do generacie fotografov ovplyvnenych
pedagdégom Pavlom Stechom. V priebehu 80. rokov sa stal
jednym z najvyraznejsich predstavitelov dokumentaristickej
fotografie v Cechach a na Slovensku. V si¢asnosti pracuje
ako samostatny fotograf v Prahe. Svoje témy zvac$a z okraja
spolo¢nosti spracuva v rozsiahlejsich fotografickych
stboroch s vyraznym sociologickym pristupom. Medzi jeho
najznamejs$ie prace patria citlivo a velmi otvorene ponaté
stubory Domov diichodcii, Z iistavu pro postiZené déti v ramci celku
Ustavy (1978 - 1986) a vtipne ponaty suibor Ministerstvo (1977).
(LA)
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Pavol Breier (1952 Bratislava)

Vychodné Slovensko. 1972; po 2000

Ciernobiela fotografia, papier fotograficky 39,7 x 27,3cm
Znacené vzadu v strede dole peciatkou: Foto: Pavol Breier,
Bratislava; vlavo dole ceruzkou: Vychodné Slovensko I.;

v strede: 1972; vpravo: P. Breier.

Prir. €. 2013/113; inv. ¢. UP-DK 4725

Fotografia Vychodné Slovensko slovenského fotografa Pavla
Breiera ml. (1952) je novSou a lepsie zachovanou zvic¢Seninou
povodnej snimky z roku 1972. Pavol Breier dokoncil stadium
fotografie na FAMU v Prahe v roku 1974. V ranom obdobi

od zaciatku 70. rokov sa venoval dokumentarnej fotografii

v zmysle socidlneho a sociologického dokumentu, jeho
témou dlho boli ludia na Orave a v regiénoch vychodného
Slovenska s ich prostym a konzervativnym spésobom zivota
a udrziavanim vyznamu viery. Neskor od 80. rokov sa zacal
zaoberat fotografiou krajiny, najméa vysokohorskej v Tibete.
Paralelne sa taktieZ venoval a nadalej venuje fotografii
architektury, dokumentacii diel vytvarného umenia

a plagatovej tvorbe. (LA)

INFORMACIA: DORIESENIE NAKUPU REALIZOVANEHO V ROKU
1990

Jan Cifra (1929 Muran, Roznava - 1959 Praha)

Zabava v Petrzalke. 1957 - 1958

Cigani. 1957 - 1958

Staré mesto. 1957 - 1958

Portréty. 1957 - 1958

Bez nazvu. 1957 - 1958

Stbor negativov (149 ks), 6 x 6cm

Neznacené

Prir. ¢. 2013/114; inv. ¢. UP-DK 4726/1 - UP-DK 4726/231

Jan Cifra (1929 - 1959) studoval v rokoch 1950 - 1955 odbor
filmovej fotografie na FAMU v Prahe. Od roku 1954 pdsobil
ako kameraman Stidia dokumentéarnych filmov v Bratislave,
kde pracoval na tvorbe kratkometraznych filmov. Fotografii
sa zacal venovat uz v mladosti, prvé rozsiahlejsie série
fotografii z vychodného Slovenska vytvoril okolo roku 1951.
Neskor v rokoch 1956 - 1957 uZ ako tispe$ny dokumentarny
kameraman filmoval a fotografoval vo Vietname a Kambodzi.
V rokoch 1957 - 1958 fotografoval opét na Slovensku,

najma v Bratislave. Stubor negativov pochadza prave zo
spominaného obdobia v Bratislave a bol zaktpeny spolu

s ostatnymi fotografiami-pozitivmi v rdmci 192. nakupnej
komisie SNG pre Zbierky uzitkového umenia a priemyselného
vytvarnictva este v roku 1990. Zrejme pre svoju povahu vsak
nebol nikdy v rdmci zbierky riadne zaevidovany a oznaceny.
Stbor obsahuje 149 ks plastovych negativov (spolu 231 zaberov)
z réznych cyklov - Zibava v Petrzalke, Cigdni, Staré mesto,
Portréty, Balet a Cast fotografii bez bliz§ieho urcenia. Fotografie
sa vyznacujui pokojnym poetickym pristupom a nesd znaky
vplyvu po vojne rozsireného humanizmu a bressonovského
rozhodujiceho okamihu. (LA)
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Zbierky architektury, uzitkového umenia a dizajnu

(diela boli ziskané do zbierok na zasadnuti Komisie pre tvorbu
zbierok dna 1. oktébra 2013)

Kuratorky: Viera Dlhanov4, Viera Kleinova

Subor desiatich modelov architektonickych diel popredného
slovenského architekta Dusana Jurkovica predstavuje vyber
vyznamnych stavieb autora z obdobia rokov 1900 - 1937 vratane
dvoch nerealizovanych projektov. Modely boli vyrobené

pri prilezitosti vystavy Dusan Jurkovic (SNG, SAS, 1993,
komisar vystavy Matus Dulla, scenar vystavy Dana Borutova)
v architektonickom ateliéri Kodoii. Kraus. Ich autormi st
architekti Jan Kodon a Sidonia Gaborova. Diela boli d1hé

roky deponatmi Slovenskej narodnej galérie a instittcia ich
ziskala darom od majitelov - od autorky Sidénie Gaborovej a od
manzelky architekta Ivety Kodonove;j.

Architekta Dusana Jurkovica (1868 Tura Liika - 1947 Bratislava)
mozno zaradit medzi prvi generaciu slovenskych architektov/
stavitelov, narodenych v pomerne Sirokom rozpiti rokov

1844 - 1869. Profesijné vzdelanie ziskal na Statnej skole
remesiel vo Viedni v rokoch 1884 - 1889, kde navstevoval odbor
stavitelsky u profesora Rudolfa Feldschareka. Po ukonceni
studia absolvoval kratke obdobie odbornej praxe u architekta
BlaZeja Bullu v Martine, po nej nasledovalo devit rokov
projektovania v projektovej kancelarii Michala Urbanka vo
Vsetine. V roku 1899 sa usadil v Brne, kde uz ako samostatny
architekt posobil do prvej svetovej vojny. Pocas vojny sa na
kratke dvojro¢né obdobie (1916 - 1918) dostal do Krakova, na
oddelenie vojenskych hrobov velitelstva armady. Po vzniku
Ceskoslovenskej republiky sa po kratkom pobyte v Skalici
usadil v Bratislave, kde pdsobil aZ do svojej smrti, spo¢iatku
ako vladny komisar Uradu pre zachovanie umeleckych
pamiatok na Slovensku (1919 - 1922) a neskor opat ako
samostatny architekt. V tom obdobi zastaval i viaceré vedtice
¢i ¢lenské posty v spolkoch. Okrem iného bol generalnym
predsedom Umeleckej besedy Slovenska (od 1921) a predsedom
Spolo¢nosti Slovenského vlastivedného mtizea (od 1924).
Pociatky architektonickej praxe DuSana Jurkovica siahaju do
90. rokov 19. storocia a su spojené s projektovou kancelariou
architekta Michala Urbanka, ked sa mlady architekt zaoberal
navrhmi ludovej architektury pre narodopisné vystavy vo
Vsetine a v Prahe. Pri tejto prileZitosti absolvoval studijné
cesty po ludovej architektiure v Moravskom Valassku a na
zapadnom Slovensku. Ziskané poznatky boli neskor pren
podnetné pri projektovani vlastnych stavieb, do ktorych
aplikoval in$piraciu Iudovou architektirou v réznej miere

i sposobe (tvarové prvky, konstrukcéné principy, material

a pod.). V tom obdobi sa jeho tvorba orientovala prevazZne na
navrhovanie turistickych ubytovni, sikromnych domov,
vnutorného mobiliaru a adaptacie starsich objektov. Napriklad
stbor turistickych stavieb Pustevne na Radhosti (1897 - 1899),
kupelné stavby v Luhacoviciach (1901 - 1903), vidiecka vila

pre rodinu tovarnika Roberta Bartelmusa na Rezku pri
Novom Mésté nad Metuji (1900 - 1901), vlastna vila v Brne-
Zabovieskoch (1906), adaptacia zamku v Novom Méste nad
Metuji (1909 - 1913).

Vypuknutim prvej svetovej vojny a nastupom na Oddelenie
vojenskych hrobov pri riaditelstve v Krakove sa Dusan
Jurkovi¢ od roku 1916 zacal vo svojej tvorbe venovat aj
navrhovaniu cintorinov a sepulkralnej architektury. Po
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sérii paméatnikov a vojenskych cintorinov v zapadnej Hali¢i Lepenka, drevo; patinovanie, rezanie, lepenie; 59 x 110 x 100 cm

(Rotunda pri NiZznom Regetéwe, Pustki pri Luznej, Wola Prir. ¢. 2013/189; inv. ¢. A 1589

Cieklinska a pod.) nasledoval v roku 1919 navrh mohyly Dielo ziskané darom

generéala M. R. Stefanika na Bradle (realizované 1928),

pamaétnik slovenskych mucenikov K. Holubyho a V. Suteka

v Hlohovci (1925), pomnik S. Hurbana-Vajanského na cintorine

v Martine (1931) a dalsie.

Ukoncenim prvej svetovej vojny a presidlenim architekta

na uzemie Slovenska - do Bratislavy zacala v jeho tvorbe

nova etapa, v ktorej vo vicsej ¢i mensej miere reflektoval

nastupujuci trend moderny, no nadalej vyuzival aj

reminiscencie ludovej architektiry. Popri svojej uz tradi¢nej

orientacii na navrhovanie rodinnych domov, paméatnikov

¢ina adaptaciu historickych objektov sa jeho tvorivy

diapazdn rozsiril o uradné, skolské, cirkevné, zdravotnicke

a priemyselné budovy. Osobitt skupinu tvoria nerealizované

navrhy sociadlneho byvania, vyrabaného z finan¢ne

dostupnych a rychlo zmontovatelnych stavebnych prvkov. Za

najvyznamnejsie stavby tohto obdobia sa povaZuje Sanatérium

Dr. Kocha v Bratislave (1929, spolupraca J. Merganc, O. Klimes)

a projekt stanic lanovej drahy na Lomnicky §tit vo Vysokych

Tatrach (1936 - 1937). (VD)
T DuSan Jurkovic (vyrobil Ateliér Kodon.Kraus)
Kaplnka na cintorine, Luzna-Pustky. Model. M 1:5. 1993 (vznik
modelu), 1916 (vznik stavby)
Lepenka, drevo; patinovanie, rezanie, lepenie;
118,5 x 90 x 90 cm
Prir. €. 2013/190; inv. ¢. A 1590
Dielo ziskané darom

T Dusan Jurkovic (vyrobil Ateliér Kodon.Kraus)

Vila prof. Kocha v Bratislave. Model. M 1:25. 1993 (vznik
modelu), 1929 (vznik stavby)

Lepenka, drevo; patinovanie, rezanie, lepenie; 65 x 110 x 110 cm
Prir. ¢. 2013/188; inv. ¢. A 1588

Dielo ziskané darom

T Dusan Jurkovic (vyrobil Ateliér Kodon.Kraus)

Tri kriZe. Model. M 1:5. 1993 (vznik modelu), 1916 (vznik stavby)
Lepenka, drevo; patinovanie, rezanie, lepenie; 39 x 94,7 x 75cm
Prir. €. 2013/191; inv. ¢. A 1591

Dielo ziskané darom

T Dusan Jurkovic (vyrobil Ateliér Kodon.Kraus)
vila na Rezku. Model. M 1:25. 1993 (vznik modelu), 1900 (vznik
stavby)
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T Dusan Jurkovic (vyrobil Ateliér Kodon.Kraus)

Fragment priecelia Jinovho domu v kipeloch Luhacovice.
Model. M 1:20. 1993 (vznik modelu), 1902 (vznik stavby)
Lepenka, drevo; patinovanie, rezanie, lepenie; 35 x 156 x 76 cm
Prir. €. 2013/192; inv. €. A 1592

Dielo ziskané darom

T Dusan Jurkovic (vyrobil Ateliér Kodon.Kraus)

Okno z Jidelny Libusin, Radhost. Model. M 1:5. 1993 (vznik
modelu), 1897 (vznik stavby)

Lepenka, drevo; patinovanie, rezanie, lepenie; 20 x 121 x 101 cm
Prir. €. 2013/193; inv. €. A 1593

Dielo ziskané darom

T DuSan Jurkovic (vyrobil Ateliér Kodon.Kraus)

Kostolik na Strbskom Plese. Model. M 1:25. 1993 (vznik modelu),
1937 (vznik stavby)

Lepenka, drevo; patinovanie, rezanie, lepenie; 100 x 75 x 126 cm
Prir. €. 2013/194; inv. €. A 1594

Dielo ziskané darom
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T Dusan Jurkovic (vyrobil Ateliér Kodon.Kraus)

Cintorin Rotunda. Model. M 1:50. 1993 (vznik modelu), 1916
(vznik stavby)

Lepenka, drevo; patinovanie, rezanie, lepenie; 49 x 110 x 110 cm
Prir. €. 2013/195; inv. ¢. A 1595

Dielo ziskané darom

T Dusan Jurkovic (vyrobil Ateliér Kodon.Kraus)

Brana na cintorine Gladyszéw. Model. M 1:5. 1993 (vznik
modelu), 1916 (vznik stavby)

Lepenka, drevo; patinovanie, rezanie, lepenie;

69,4 x 75 x 126 cm

Prir. €. 2013/196; inv. €. A 1596

Dielo ziskané darom

T DuSan Jurkovic (vyrobil Ateliér Kodon.Kraus)

Dvorana Spolkového domu v Skalici. Model. M 1:25. 1993 (vznik
modelu), 1904 (vznik stavby)

Lepenka, drevo; patinovanie, rezanie, lepenie; 62 x 80 x 121cm
Prir. €. 2013/197; inv. €. A 1597

Dielo ziskané darom
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Stbor modelov predstavuje Sesticu vyznamnych prikladov
slovenskej architektiry 20. storo¢ia. Vznikli pri prilezitosti
Vseobecnej ¢eskoslovenskej vystavy, konanej v Prahe

v roku 1991 (koncepcia: Matus Dulla a Stanislav Talas st.).
P6vodny organizator vystavy a zaroven majitel zbierkového
predmetu - Spolo¢nost pre VSeobecnu Cesko-slovensku
vystavu, kratko po ukonceni vystavy zanikla. V tom case sa
uvazovalo o nadobudnuti predmetnych diel do majetku SNG,
a to formou prevodu, pripadne kipou. To je pravdepodobne
idovod, preco boli tieto dlhodobo deponované v SNG. Doklady
o uskutoc¢neni prevodu/kupy nie je mozné dohladat. Diela boli
navrhnuté na zaradenie do odbornej evidencie SNG z dévodov,
Ze dielo je dlhodobo v sprave SNG, neexistuje k nemu ziadna
dokumentacia, ktora by umoznila vypatrat jeho pévod a nebol
nan vzneseny ziadny vlastnicky narok. (VD)

T O0don Lechner (vyrobca neznamy)

Fragment portalu Modrého kostolika v Bratislave. Model. M 1:1.

1990 (vznik modelu), 1907 - 1908 (vznik stavby)
Epoxid; rezanie, lepenie; 280 x 30 x 100 cm
Prir. €. 2013/203; inv. ¢. A 1603

Dielo ziskané prevodom

Modry kostolik (Kostol sv. Alzbety) v Bratislave je povazovany
za jedno z najvyznamnejsich diel madarského secesného
architekta Odona Lechnera (1845 Pest - 1914 Budapest)

a zaroven za najtypickejsi prejav madarskej secesnej
architektary lechnerovského typu na izemi Slovenska.
Kostolik vznikol ako stcast vacsieho aredlu stavieb, do
ktorého spadala aj budova fary a realneho gymnazia

(1908 - 1913 gymnazium, 1907 - 1908 kostol). Tvorba

Odona Lechnera sa viaZe na obdobie hladania osobitého
narodného architektonického prejavu, ktory sa objavil

u stredoeurdépskych narodov na zac¢iatku 20. storocia.

V snahe o vytvorenie narodnej madarskej architekttry si
0don Lechner na svojich stavbach postupne vypracoval
osobity prejav, zaloZeny na spojeni romanskych, maurskych
a secesnych prvkov, rozohravajucich hru kriviek, naturalnych
motivov a nezvyc¢ajnych farebnych kombinacii. Kostol

v Bratislave je zrelym dielom tohto svojského architektovho
prejavu, ktorého detail - dvojstip zo vstupného portalu,
znazornuje model v autentickej mierke 1:1. (VD)
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T Du$an Jurkovic¢ (vyrobca neznamy)

Mohyla M. R. Stefanika na Bradle. Model. M 1:100. 1990 (vznik
modelu), 1919 - 1928 (vznik stavby)

Korok; rezanie, lepenie, patinovanie; 36 x 171 x 122cm

Prir. €. 2013/198; inv. €. A 1598

Dielo ziskané prevodom

Model bradlianskej mohyly generala Rastislava Stefanika

v mierke 1:100 predstavuje kvalitni rukodielnu pracu
zmenS$eniny jednej z najvyznamnejsich stavieb predstavitela
prvej generacie slovenskych architektov - Dusana Jurkovica
(1868 Tura Luka - 1947 Bratislava). Stavba je povaZovana

za zaviSenie autorovej ,hali¢skej periédy*, pokladanej za
vrcholni fazu architektovej tvorby.

Koncept mohyly zacal tvorit uz v roku 1919, no napriek tomu
sa jej realizacie dockal az v rokoch 1927 - 1928. Na svahu
bradlianskeho vrchu vytvoril Dusan Jurkovic¢ stupiiovito
upravené terasy, do ich centra vztyc¢il styri pylony,
symbolizujuce styroch talianskych pilotov - spoluobete
leteckej tragédie. NiZ§ia tumba, situovana medzi nimi,
vymedzuje miesto hrobu samotného generala. Na rozdiel

od drevenych cintorinov, priznaénych pre navrhy v Halici,
na vystavbu mohyly pouzil architekt trvanlivejsi material

- spissky travertin, ¢im dodal mohyle reprezentativnejsi

i monumentélnejsi charakter. (VD)

T Emil Bellus (vyrobca neznamy)

Kolonadovy most v Piestanoch. Model. M 1:200. 1990 (vznik
modelu), 1930 - 1933 (vznik stavby)

Plast, papier; rezanie, lepenie; 22 x 200 x 40 cm

Prir. €. 2013/199; inv. ¢. A 1599

Dielo ziskané prevodom
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T Emil Bellus (vyrobca neznamy)

Vodojem v Trnave. Model. M 1:50. 1990 (vznik modelu),
1941 - 1947 (vznik stavby)

Plast, papier; rezanie, lepenie; 125 x 63 x 63cm

Prir. €. 2013/200; inv. ¢. A 1600

Dielo ziskané prevodom

Obe diela popredného slovenského architekta Emila Bellusa
(1899 Slovenska Lupca - 1979 Bratislava) - kolonadovy most

v Piestanoch i trnavsky vodojem mozno oznacit za vyznamné
nielen v tvorbe samotného autora, ale aj v diapazéne modernej
slovenskej architekttry 20. storocia. Obe predstavuju
najcistejsie priklady BelluSovej funkcionalistickej tvorby,

ale napriek tomu ani tu Bellus tplne nezavrhol svoj zaujem

o vytvarnu stranku architekttry. A to dokonca ani z dévodu, Ze
iSlo o primarne utilitirnu funkciu oboch stavieb.

Objednavku na novy piestansky most dostal Emil Bellus

od niekdajsieho ndjomcu kipelov v Piestanoch Ludovita
Wintera niekedy okolo roku 1930. V tom Case uZ na jeho
mieste stala starsia ocelobeténova spodna stavba, ktorej
projekt zhotovil inZinier A. Schwarz z bratislavskej pobocky
firmy Pittel a Brausewetter. Na jej zakladoch mlady architekt
vytvoril mostovku, z polovice prekrytud pasazou pre pesich

s obchodnymi priestormi na jej koncoch. Druhou ¢astou viedla
cestnd komunikacia, oddelena od susednej radom subtilnym
pilierov a rastrom stvorcovych sklenych tabul medzi nimi.
Komfort pesim navstevnikom kipelného ostrova zabezpecilo
i zastresenie, velkoryso prekryvajice dve tretiny sirky
mostovky.

Neskorou reminiscenciou funkcionalistickej architektiry

v BelluSovej tvorbe je i trnavsky vodojem, projektovany

uz v Case prebiehajiceho vojnového konfliktu v roku 1941.
Postaveny bol este o nieco neskdr - az v roku 1946. Ani tu
stavba nezostala koncipovana na zaklade ¢isto utilitarnych
poziadaviek. Styri vysoké piliere, nestice samotné teleso
vodného zasobnika, prepojil Bellus stistavou kruhovych
dosiek, ktoré stavbe dodavaju vytvarné hodnoty. Naznaky
autorovho tradi¢nej$ieho citenia mozno najst i vo forme
tvarovo zjednodusenych konzol v zéne napojenia vodne;j
nadrZe na nosné piliere. (VD)
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T Stefan Svetko a kol. (vyrobca neznamy)

VeZovy dom na Ulici Februarového vitazstva v Bratislave.
Model. M 1:100. 1990 (vznik modelu), 1957 - 1961 (vznik stavby)
Plast; rezanie, lepenie; 45 x 90 x 60 cm

Prir. ¢. 2013/201; inv. ¢. A 1601

Dielo ziskané prevodom

Sidlisko Februarového vitazstva v Bratislave vzniklo v rokoch
1957 - 1960 ako jedno z najvacsich a najprogresivnejsich sidlisk
svojej doby na izemi hlavného mesta, ktorého architektonické
kvality st cenené az do stcasnosti. Urbanisticky komplex
postavili podla projektu kolektivu architektov Statneho
projektového ustavu pre vystavbu miest a dedin v Bratislave
v pomerne stiesnenej lokalite s minimalnou zastavbou

a s rozsiahlymi plochami vinohradov a zahrad, ohrani¢enou
niekdajsou ulicou Februarového vitazstva a Zelezni¢nou
tratou do Ziliny. Snaha po maximalnej volnosti zastavby,
uplatnenie rozne diferencovanych objemov, ktoré by
nepdsobili monoténne, komponovanie stavieb tak, aby bolo
mozné uplatnit priehlady na Malé Karpaty a v neposlednom
rade i velké plochy zelene - to vSetko boli zasady, ktorymi sa
architekti, opierajuci sa o principy moderného urbanizmu,
riadili. Sidlisko rozdelili do piatich okrskov, odlisujicich sa

0. i. spdsobom vystavby od tradi¢nejsich tehlovych stavieb az
po experimentalne skiiSané postupy. Model predstavuje typ
bytového objektu s pridruzenou nadokrskovou vybavenostou,
ktoré sa postavili v blizkosti hlavnej cestnej komunikacie.
Smerom do vnttra sidliska sa vyskova hladina zastavby
postupne zniZuje a prostrednictvom nizkych objektov skdlok
a ihrisk plynulo prechadza do zeleného oddychové pasma
pozdlz zelezni¢nej trate. (VD)

T Stanislav Talas, Vojtech Vilhan (vyrobca neznamy)
Slovenska koliba pre EXPO67 v Montreali. Model. M 1:200. 1990
(vznik modelu), 1967 (vznik stavby)
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Drevo, papier, plast; rezanie, lepenie; 28 x81 x 60 cm
Prir. €. 2013/202; inv. ¢. A 1602
Dielo ziskané prevodom

Slovenska koliba od architektov Stanislava Talasa (1932
Bratislava - 2004 Bratislava) a Vojtecha Vilhana ( 1925 Vratky

- 1988 Bratislava) patri medzi vyznamné priklady architektiry
druhej polovice 20. storoc¢ia na Slovensku. Bola realizovana

v roku 1967 pre vystavu EXPO’67 v Montreali, kde tvorila sucast
oddychovo-zabavného parku na Ostrove sv. Heleny - v Casti
nazyvanej La Ronde. Dodatocne ju presunuli na Bratislavsku
kolibu, kde stoji dodnes. V zornom uhle architektonickej
tvorby vyznamného slovenského interiérového

a vystavnickeho architekta 60. a 70. rokov 20. storoc¢ia

Vojtecha Vilhana, konkrétne jeho aktivit pre svetové vystavy,
mozno stavbu povazovat za jeho najvyznamnejsi tvorivy
pocin, v ktorom zurocil skisenosti, nadobidané od svojich
profesijnych zaciatkov v druhej polovici 50. rokov. Hlboko
ovplyvneny ludovou architekttrou, s ktorej vyskumom

sa stretol uz pocas svojho raného pésobenia na Fakulte
architekttiry a pozemného stavitelstva SVST, koncipoval

i kolibu ako reminiscenciu rustikalnych foriem, odzrkadlujicu
sa na stavbe v mnohopocetnej komplexnosti formalnych
ifunkénych zlozZiek. To sa prejavilo vo formalnej podobe
stavby, v interiérovom rieSeni i vo vnitornom zariadeni.
Slovenska koliba sa stala vyznamnou hned z viacerych
ohladov. Predstavuje prototyp narodného restauracného
zariadenia, kombinujuce tradicie ludového stavitelstva

s modernym architektonickym vyjadrovanim, ktoré sa

neskor s oblubou uplatnili v slovenskom stavitelstve. Je
zaroven charakteristickym prikladom $pecifického pradu
neskorej moderny na Slovensku spajajtuceho tradicie ludového
stavitelstva s modernou abstrakciou. (VD)

Sylvia Jokelova (1974 Ziar nad Hronom)

Radio. Dizajn od sporaka. 2002

Plast, PVC, kombinovana technika, v. 28 cm, $. 18 cm, h. 23cm
Edicia. Z kolekcie Dizajn od sporaka

Neznacené

Prir. €. 2013/181; inv. ¢. UP-DK 4727

Dielo ziskané kupou

Projekt Dizajn od spordka (2002) zahfmiajuci sériu funkénych
objektov od svietidiel, cez rAmiky na fotografie aZ po audio
pristroje bol v slovenskom prostredi prvym, ktory razantne,
ale s nadhladom komentoval postavenie Zeny-dizajnérky

v oblasti produktového/priemyselného dizajnu, tradicne
vyhradeného ako doména muZov. Jokelova si pre svoj atak

na hradby dizajnérskeho hradu vybrala jednak produkty,
ktoré evokuju maximalnu technicki naro¢nost - radio

a CD prehravag, a jednak svoju misiu provokativne ponala

v svojraze domackych zZenskych prac. So sympatickym
exkurzom do nedavnych dejin tejto pre dizajn neviditelnej, ale
vo vnimani beznej verejnosti oblibenej a masivnej subkultury.
Dizajn od sporaka je zaroven aj polemikou o masovej spotrebe,
o konzumovani dizajnu, o estetike priemyselne vyrabaného
braku.

Sylvia Jokelova (1974) - jedna z najvyraznejsich predstaviteliek
autorského (experimentalneho) dizajnu na Slovensku je svojim
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profesionalnym skolenim Sperkarka. Uz od pociatkov svojho
posobenia vsak rada putuje naprie¢ volnymi dizajnérskymi
Zanrami - jej pracovnd metdda je primarne zamerana na
vyskum pojmov, situdcii, vztahov, ktoré su v dizajnérskej
umeleckej praxi konvencionalizované a hierarchizované.
Vsima si postavenie tvorcu i divaka, komentuje a spochybiiuje
ich zauzivané ulohy, preveruje stalost/pruznost opozitnych
kategorii ako gy¢ a umenie, dizajn a DYI aktivity, alebo

v SirSom zmysle originalne a masové, vysoké a nizke, globalne
anarodné, lacné a vzacne.

V zbierke SNG je Sylvia Jokelova zasttipena svietidlami

z kolekcie Hobby collection by Frauhaus a Sperkom - brosnou
vo ,,vysivanom®, frauhausovskom vyraze. Projekt Dizajn od
sporaka predstavuje na Slovensku jeden z prvych prejavov
tzv. autorského (experimentalneho) dizajnu.

Martin Bu (1976 Bratislava)

Vaza Fabrika I., 2012

Biela kamenina, glazovanie, odlievanie, v. 34 cm, §. 24cm,
h.20cm

Original

Znacené Martin Bu 1/2013

Prir. ¢. 2013/182; inv. ¢. UP-DK 4728

Dielo ziskané kupou

T Martin Bu (1976 Bratislava)

Vaza Fabrika II. 2013

Modra kamenina, glazovanie, odlievanie, v. 34 cm, $. 24 cm,
h.20cm

Original

Neznacené

Prir. ¢. 2013/183; inv. ¢. UP-DK 4729

Dielo ziskané kupou

vazy keramického dizajnéra Martina Bu (1976) pochadzaju

z kolekcie pripravenej ako sticast doktorandského projektu
Recycling Laboratory v ateliéri Art dizajn VSVU v Bratislave.
Téma obracia pozornost na dnes pomerne frekventovanu
(nielen) dizajnérsku stratégiu - recyklacia a citacia

- v prevedeni Martina Bu ide hlavne o reformulacie motivov
z dejin dizajnu, resp. materialnej kultiry. Kameninové vazy
st prevedené v bielej a modrej glaztre - autor tu pracuje
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s motivom architektiry - keramicka disciplina je pripomenuta
v jednoduchej fabrickej stavbe s ,vytekajicou” keramickou
hmotou.

V zbierke keramiky ide o nakup diel kvalitného autora
zastupujiceho mladsiu strednu generaciu stucasnej slovenskej
keramickej tvorby, ktory je zaujimavy aj vzhladom na to,

Ze v pomerne rozsiahlej zbierke keramiky sa akvizicie
dokladajice vyvoj domacej keramiky po roku 2000 takmer
nenachdadzaji. Navyse zbierka je budovana so zretelom na
hrani¢né polohy keramiky medzi dizajnom a volnou tvorbou,
¢o tvorba Martina Bu zastupuje. (VK)

T Allt Studio (Peter Simonik, 1987 Stara Lubovnia; Elena
Bolcekova, 1986 Bratislava)

Svietidlo Who is watching you (2011)

Ocelovy plech, vinyl, diédové svietidlo, kombinovana
technika, v. 26 cm, §.6cm, h. 14cm

Neznacené

Prir. €. 2013/179; inv. €. UP-F 1246

Dielo ziskané kupou

Svietidlo Who is watching you svojim tvarom odkazuje na
priemyselnt kameru, zachovava jej industridlny charakter,
s dérazom na kontrastny farebny detail tyrkysovej elektrickej
$nury. Funguje v stolovej verzii i ako zavesené na stenu. Je
domacou pripomienkou vSadepritomného, neviditeIného
prvku mestskej scenérie, komentarom k dileme o hraniciach
medzi bezpecnostou a absenciou sukromia. Svietidlo vzniklo
v ramci projektu Allt Studia pre prazsky festival dizajnu
Designblok 2011 na tému mesto.

Allt Studio zastupuje trend nastupu malych, nezavislych
dizajnérskych labelov, ktoré v sebe integruji navrh, vyvoj,
realiziciu i marketing a predaj produktov, uvadzanych
prevazne ako origindly ¢i limitované edicie, na Slovensku
zretelny po roku 2005. Pre tieto malé dizajnérske bunky

je zaroven prizna¢ny doraz na narativne postupy, na
komunikativnost, ich prostrednictvom casto artikulujua svoj
postoj k svetu, spolo¢nosti, udalostiam. (VK)
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T Allt Studio (Peter Simonik, 1987 Stara Luboviia; Elena
Bolcekova, 1986 Bratislava)

Nadoba - stolovy objekt Silo (2012)

Dubové drevo, ocelovy plech, v. 23cm, §. 32cm
Neznacené

Prir. €. 2013/180; inv. ¢. UP-F 1247

Dielo ziskané kiapou

Nadoba Silo vznikla v roku 2012. Je navrhnuta vo viacerych
tvarovych i rozmerovych variantoch ako ,,domaca“, interiérova
verzia polnohospodarskych objektov, nenapadnych, ale
vSadepritomnych pripomienok kultivovanej ludskej krajiny.
Tak ako jej exteriérovy pendant, aj v ,home“ prevedeni ide

o dominantny, v tomto pripade ale aj flexibilny prvok, ktory
vyuZziva estetiku jednoduchej, no vyraznej konstrukcie. Tvori
ju drevena kostra, v ktorej je volne zasadena plechova nadoba.
Zbierka dizajnu SNG je rozsahom i zaberom najskromnejsia

a najmenej ucelend, nema systematické clenenie a predstavuje
réznorodé, nepomerne zasttipené oblasti dizajnu. V ostatnych
rokoch bolo realizovanych niekolko ndkupov so zimerom
mapovat sticasnd mladu dizajnérsku scénu v oblasti produkt
dizajnu - do zbierky tak pribudli prace Sylvie Jokelovej, Petra
Jakubika ¢i Mariana Las$aka. Dve prace tandemu Simonik

- Bolcekova zaznamenavaju tvorbu talentovanych dizajnérov,
ktori konzekventne a s nasadenim, s vyuzitim odkazov

na minulost i prepojenim so sti¢asnymi technolégiami

a postupmi predstavuju najprogresivnejsiu sucast slovenského
dizajnu, zamerant uz aj v hladac¢iku medzinarodnej scény.
(VK)
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Akvizicie Archivu vytvarného umenia

Slovenskej narodnej galérie v roku 2012

NOVE OSOBNE FONDY

Osobny fond Rastislav Janak
Prirastkové ¢islo: 752/2012
Rozsah: cca15bm

Stav spracovania: supis

Charakteristika:

- Projektova dokumenticia, fotodokumenticia, skice,
vizualizicie, architektonické sttiidie a navrhy, podklady a i.
material k projektom z rokov 1967 - 2003, ktorych autorom
alebo spoluautorom bol Rastislav Janak

- Osobné fotografie a fotografie zo Studentskych cias

T Portrétna fotografia Rastislava Janaka. Nedatované.
AVU SNG, OF Rastislav Janak

T Foto makety nerealizovaného projektu premostenia,
Bratislava. Nedatované. AVU SNG, OF Rastislav Janak

Osobny fond Pavol Breier st.
Prirastkové ¢islo: 753/2012
Rozsah: cca 0,5 bm

Stav spracovania: nespracované, pisomna evidencia autora
Charakteristika:

- Subor negativov a kinofilmov autora Pavla Breiera st.
0 60. - 80. rokov 20. storocia, ktoré tematicky zobrazuju
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bratislavské hudobné, herecké a literarne prostredie, osobnosti
vytvarného umenia (Vincent Hloznik a jeho rodina, Imro
Weiner-Kral, Jozef Sturdik, Alina Ferdinandy a i.), Bratislavu,
Juzné Slovensko, Zitny ostrov, Oravu, Tatry a i. a ich pisomna
evidencia.

T Vincent Hloznik s Rastislavom Matustikom. Nedatované.
AVU SNG, OF Pavol Breier st.

T Vystavba Mostu SNP v Bratislave. Nedatované. AVU SNG,
OF Pavol Breier st.

Osobny fond Alena Bugarova
Prirastkové ¢islo: 754/2012
Rozsah: cca 0,05 bm (75 fol.)
Stav spracovania: nespracované

Charakteristika:

- Subor portrétnych kresieb autorky Aleny Bugarovej
zobrazujtcich zamestnancov SNG a inych instittcii, ktoré
vznikli pocas pracovnych porad a skoleni v rokoch 1977 - 1990.

DOPLNENIE UZ EXISTUJUCICH OSOBNYCH FONDOV

Osobny fond Dusan Jurkovi¢

Prirastkové ¢islo: 755/2012
Rozsah:1ks (1 fol.)

Charakteristika:

- korespondencia, odosielatel: Dusan Jurkovic, adresat:
Zapadoslovenské elektrarne u¢. spol., 21. maj 1942
Priebezné doplianie Albumov vystav SNG za rok 2012.
Katarina K. Bodndrovd, Ondrej Hanko

Archiv vytvarného umenia SNG, Bratislava
archiv@sng.sk
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Akvizicie Archivu vytvarného umenia
Slovenskej narodnej galérie v roku 2013

Osobny fond Marian Vaross Zbierkové predmety Hotela Kyjev
Prirastkové ¢islo: 756/2013 Prirastkové ¢islo: 757/2013

Rozsah: cca 0,40 bm Rozsah:11ks

Stav spracovania: stpis Stav spracovania: supis
Charakteristika:

- Struc¢né Zivotopisy umelcov (Bauernfreund J., Bazovsky M.,
Bednar S., Belanyiova-Hoffmanova L., Bortnyik A.,

Csader, L., Csontvary-Kostka T., Cech L., Cunderlik M.,
Divald K., Drexler A., Dubravec R., Durjak J., Fabini J.,

Fabry A., Foltyn F.,, Frech A., Fulla, L., Galanda M., Gerd G.,
Gessay V., Grotkovsky J., Giintherova-Mayerova A., Gwerk E.,
Gyurkovits F., Hala J., Halasz-Hrail E., Hanula J., Harmos K.,
Hermély V., Hoffstadter B., Hiibel F., Chmel V., Chrien E.,
Jasusch A., Jordan M., Kajlich A., Kautman V., Kellenberger L.,
Kern P. J., Kollar J., Koreszka J., Kovacik A., Kévary K.,
Krizan L., Krupec V., Krutek J., Kudlak L., Lehotsky E.,
Lehotsky K. M.)

- Kore$pondencia

- U¢tovné pisomnosti

- Rukopisy

T Zbierkové predmety Hotela Kyjev. Zastavka s logom Hotela
Kyjev. Nedatované. AVU SNG. Repro: Ondrej Hanko

Charakteristika:
- Zbierkové predmety Hotela Kyjev (navigacné tabule, oznam,
jedalny listok, peciatky, propaga¢né predmety...)

Subor map a rodokmenov z osobného fondu Ladislav
Mednyanszky

Prirastkové ¢islo: 759/2013
Rozsah: 40ks
Stav spracovania: supis

Charakteristika:
- Historické mapy (Strassen Karte des Koeingreichs Ungarn,

T Prispevok k charakteristike Mallého ako priatela, kolegu. 1832; Carte generale des limit 1788; Atlas de ’Europa en 220

Nedatované. AVU SNG, OF Marian Vaross. Repro: Anton Kajan feuilles 1831; Karte von China und Japan 1843; Chinesischen
Meere 1835; Red. Karte vom Persischen Golf 1832; Karte von
Assam 1834; Hinterindien 1832; Gen. Karte vom Vorderindien
1886; Spec. Karte Himalaya 1935; Red. Karte Chinesischen
Meere 1835; Insel Sumatra 1837; Karte von Ural Gebirge
1837; Red. Karte von den Philippinen; Arabia und Nil-Land
1835; Flinf Karten zu C. Ritters Erdkunde von Arabien 1847;
Parihuzdcz 1870; Karte Europa 1816; Topoghraphische Karte
von Deutschland und Italien, 1816; Charte von Sud-Amerika
nach der Beschreibung M. Azara 1818; Telso Jablonka 1860;
Nouvelle Carte de I’Europe, 1824; Charte von Persien 1811; Plan
von Miinchen; Eisenbahn Ubersicht Mitt. Europa; Karte des
siebenjahrigen Krieges Friedrich 1793; Plan der Umgebung von
Ofend und Pest 1852; Admont und Hieflau; Charte von Persien
1811; F. Handtke’s Special-Karte von Mittel Europa; Napoleon et
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son époque; Geografischer Atlas fiir Mittelschulen, Verzeichnis
IV., Jablonka 1860)
- Rodokmene (rod. Czébel, rod. Vecsey, rod. Berenyi)

T Geografischer Atlas fiir Mittelschulen. Nedatované. AVU SNG,
OF Ladislav Mednyanszky. Repro: Anton Kajan
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Osobny fond Alzbeta Giintherova-Mayerova

Prirastkové ¢islo: 758/2013
Rozsah: 50 folii
Stav spracovania: supis

Charakteristika:
- Rukopisy
- Poznamkové bloky

T Supis slovenskych pamiatok. Nedatované. AVU SNG,
OF Alzbeta Glintherova-Mayerova. Repro: Anton Kajan

Ondrej Hanko

Archiv vytvarného umenia SNG, Bratislava
ondrej.hanko@sng.sk

200



Prirastky umenovednej literatury v kniZnici
Slovenskej narodnej galérie v roku 2012

Knihy

2010 Seca Art Award. San Francisco : Museum of Modern Art, 2012. ISBN 9780918471888

ADAM, Jan a kol. Novy pohlad na svet: ¢as osvietenskych vlddcov od protihabsburskych povstani po zaciatky slovenského ndrodného obrodenia.
Bratislava : Literarne informac¢né centrum, 2007. ISBN 9788089222469

ADAMCIAK, Milan - Michal MURIN. Archiv I (EXPO): experimentdlna poézia 1964 - 1972. KoSice : DIVE BUKI, 2011. 9788097084813

ADAMS, Ansel - STILLMAN, Andrea Gray. Ansel Adams: 400 photographs. New York : Little, Brown, 2007. ISBN 9780316117722

ADAMS, Nicholas. Skidmore, Owings & Merrill: SOM since 1936. Milan : Electa Architecture, 2007. ISBN 9781904313557

ADAMSON, Glenn. The Craft Reader. Oxford; New York : Berg, 2010. ISBN 9781847883032

Adresdr dizajnu: Slovenské centrum dizajnu. Bratislava : Slovenské centrum dizajnu, 2007.

ADRIA, Miguel. Mathias Klotz: architecture and projects. London : Electa Architecture, 2006. ISBN 9781904313410

ADRIANI, Gotz. Deutsche Malerei im 17, Jahrhundert. K6ln : DuMont, 1977.

Air We Breathe: Artists and Poets Reflect on Marriage Equality. San Francisco : Museum of Modern Art, 2011. ISBN 9780918471864

ALTSHULER, Bruce. Salon to biennial - exhibitions that made art history: Volume I, 1863 -1959. London : Phaidon Press, 2008.
ISBN 9780714844053

ANDREOLLI, Vittorino - MARINELLI, Sergio. Carlo Zinelli: catalogo generale. Venezia : Marsilio, 2001. ISBN 8831773186

ANOSKINOVA, Viera. Igor Pia¢ka. Bratislava : Jaga Group, 2012. ISBN 9788080761028

Archiv dizajnu 2005: rocenka SCD. Bratislava : Slovenské centrum dizajnu, 2005.

Ars Hungarica: 1998. 26. évf. Budapest : MTA, 2000. ISSN 0133-1531

BADEN-POWELL, Charlotte - HATREED, Jonathan. Architects Pocket Book. Oxford : Architectural Press, 2011. ISBN 9780080969596

BACHRATY, Bohumir a kol. 20 rokov Galérie Nova: 1991 - 2011. Bratislava : Galéria Nova, 2011. ISBN 97880969285

BACHRATY, Bohumir a kol. Pavol Potoéek: maliar a dielo. Bratislava : Alfa konti, 2005. ISBN 8088739675

BAJCUROVA, Katarina. Moderna: ... to najlepsie éo doma (v galérii) mdme... Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2012.
ISBN 9788080591670

BAJCUROVA, Katarina - KUSA, Alexandra - MITASOVA, Monika. Galéria 2010: Rocenka Slovenskej ndrodnej galérie v Bratislave =
Jahrbuch der Slowakischen Nationalgalerie in Bratislava = Yearbook of the Slovak National Gallery in Bratislava. Bratislava : Slovenska
narodna galéria, 2011. ISBN 9788080591632

BALGAVA, Beita a kol. Milo$ Balgavy: keramika. Volnd tvorba a dizajn. Senica : Zahorska galéria, 2009. ISBN 97880857387

BARKER, Elizabeth E. Joseph Wright of Derby in Liverpool. New Haven : Conn Yale University Press, 2007. ISBN 9780300117455

BARKER, Chris. Slovnik kulturdlnich studii. Praha : Portal, 2006. ISBN 8073670992

BARTHES, Roland. Le Texte et I'image. Paris : Pavillon des arts, 1986. ISBN 2905958014

BARTHES, Roland. Rozkos z textu. Praha : Triada, 2008. ISBN 9788086138909

BARTLOVA, Milena. Skute¢nd pFitomnost: stfedovéky obraz mezi ikonou a virtudlni realitou. Praha : Argo, 2012. ISBN 9788025705421

BARTLOVA, Milena. Obrazy & udilosti: komentdre ke zdejsi vizudlni kultufe 2010 - 2012. Praha : Vysoka $kola uméleckoprumyslova, 2012.
ISBN 9788086863436

BARTOSOVA, Zuzana. Napriek totalite: neoficidlna slovenskd vytvarnd scéna sedemdesiatych a osemdesiatych rokov 20. storoéia. Bratislava :
Kalligram, 2011. ISBN 9788081015700

BATTIE, David a kol. StaroZitnosti: Ottova encyklopédia. Praha : Ottovo nakladatelstvi, 2009. ISBN 9788073604189

BERANEK, Jaroslav. Britské galerie a muzea. Praha : Radioservis, 2012. ISBN 9788087530092

BESEDIC, Martin. Zbornik Slovenského ndrodného miizea: Ro¢. CI - 2010, Historia 47, Bratislava : SNM, 2011. ISBN 9788080602680
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Prirastky umenovednej literatury v kniZnici
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Instrukcie autorom k uprave textov v Rocenke SNG

Ak mate zaujem publikovat v Rocenke SNG, dodrZiavajte, prosim, nasledovné instrukcie:

Priame citaty v texte sa piSu v ivodzovkach, nazvy
umeleckych diel alebo pisomnych pramenov kurzivou.
Ciselné odkazy na obrazky ohranicujte v texte lomenymi
zatvorkami [1, 2, 3 ...]. Kvoli ulaheniu redakénej prace

s textom Vas prosime, aby ste nepouzivali automatické
poznamky, ale manualne vloZenie cisla.

Struktiira poznamok

Cislo poznamky oznacte za textom velkou arabskou Cislicou,
ktord mdzete odlisit aj funkciou horny index (x?). Priezvisko
- font kapitalky ABc (nie verzalky ABC pomocou funkcie Caps
Lock!) a meno autora (celé meno, nie inicialka!) oddelujte od
priezviska ¢iarkou, za menom dvojbodka, nazov knihy alebo
Casopisu kurzivou, miesto vydania v povodnom nazve. Pre
jednotlivé druhy publikacii dodrZiavajte dosledne nasledovné

pokyny:

Monografie

! ALEXANDER, Jonathan J.: Medieval Illuminators and their
Methods of Work. New Haven - London : Yale University Pres,
1992, s. 4.

Studie z kolektivnych monografii

2 GUNTHEROVA, Alzbeta: Stredoveka kniZzna malba na
Slovensku. In: MISIANIK, Jin - GUNTHEROVA, AlZbeta:
Stredovekd kniZnd malba na Slovensku. Bratislava : SVKL, 1961,
S. 9-31.

Periodicka tlaé - ¢casopisy a noviny

® ScuMIDT, Gerhard: Neues Material zur 6sterreichischen
Buchmalerei der Spatgotik in slowakischen Handschriften.
In: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege, 18,
1964, &. 2, s. 36-40.

Vystavné katalogy

* HOLTER, Kurt: Buchmalerei. In: Spitgotik in Salzburg. Die
Malerei 1400 - 1530. [Kat. vyst.] Salzburg : Salzburger Museum
Carolino Augusteum, 1972, s. 239.

Rocenky a zborniky
S ROSENAUER, Artur: Zum Einfluf} der Niederlande auf die
mitteleuropéische Kunst. In: Gotika v Sloveniji / Gotik in

Slowenien. Vom Werden des Kulturraums zwischen Alpen, Pannonien
und Adria. Ed. Janez HOFFLER. Narodna galerija : Ljubljana 1995,

S. 37-45.

¢ CHMELINOVA, Katarina: Nové poznatky k Zivotu a dielu
umeleckej rodiny Grossovcov. In: Galéria 2000 - Rocenka SNG
v Bratislave. Eds. DuSan BURAN - Martin VANCo. Bratislava :
SNG, 2000, s. 115-122.
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KedZe ro¢enka nie je vydavana ako periodikum, reSpektujte,
prosim, aj nasledujuce bibliografické udaje:

Rocenka SNG v Bratislave - Galéria 2001. Eds. DuSsan BURAN

- Martin VANCo. Bratislava : SNG, 2001.

Rocenka SNG v Bratislave - Galéria 2002. Eds. DuSsan BURAN

- Martin VANCo. Bratislava : SNG, 2002.

Rocenka SNG v Bratislave - Galéria 2003. Eds. Beata JABLONSKA

- Alexandra KusA. Bratislava : SNG, 2004.

Rocenka SNG v Bratislave - Galéria 2004 - 2005. Ed. DuSan BURAN.
Bratislava : SNG, 2006.

Rocenka SNG v Bratislave - Galéria 2006. Ed. Dagmar POLACKOVA.
Bratislava : SNG, 2007.

Rocenka SNG v Bratislave - Galéria 2007 - 2008. Eds. Vladimira
BUNGEROVA - Alexandra KusA. Bratislava : SNG, 2009.

Rocenka SNGv Bratislave - Galéria 2009. Ed. Dagmar POLACKOVA.
Bratislava : SNG, 2010.

Rocenka SNG v Bratislave - Galéria 2010. Eds. Katarina BAJCUROVA
- Alexandra KusA - Monika MITASOVA. Bratislava : SNG, 2011.
Rocenka SNG v Bratislave - Galéria 2011. Ed. Katarina

K. BODNAROVA. Bratislava : SNG, 2012.

Rocenka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013. Eds. Vladimira
Biingerova - Lucia G. Stachova. Bratislava : SNG, 2014.

Opakované citacie

7 SCHMIDT 1964 (cit. v pozn. 3), s. 36-40.
8 Ibidem, s. 45.

° Ibidem.
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